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1 Das Gesprach — Einleitung und Vorhaben

Das Gesprach gilt allgemein als eine der grundiégeninteraktionen der
Menschen miteinander. Seine literarische EntspregHindet es im Dialog.
Eine ganz spezielle Art des literarischen Dialgisdegenstand dieser Arbeit,
namlich der Dialog von Dichtern tber das Medium Getd Nimmt man die
Ausfuhrungen moderner Lyriker und auch Lyriktheieat wie beispielsweise
Gottfried Benn als Grundlage, so misste man zu 8ehluss kommen, dass
diese Art des Dialogs im 20. beziehungsweise 2hrhdmdert eine uninter-
essante, nicht gepflegte Form sein muss. Denn Banfijhrt August Langen
in seiner Arbeit Uber das dialogische Spiel ausstebe die moderne Lyrik als
Produkt absoluter Einsamkeit, ohne Gedanken amédstner oder Lesér.
Doch das ist, betrachtet man Phanomene der Lyrkgeds®e oder auch die
jungste Lyrikproduktion, nicht der Fall. Gerade &nde des letzten und in
diesem Jahrhundert hat der Gedicht-Dialog, die deezeine Wiederbelebung
erfahren, die nicht zuletzt auf die Mdglichkeitegr ¥ernetzung und Kommu-
nikation tber das Internet zuriickzufihren ist.

Die Aktualitdt der Gattung sowie der Umstand, dsiesin der Forschung bis
heute weitestgehend unbeachtet blieb, sind fir nEtanlassung genug, in
dieser Arbeit einen genaueren Blick auf die Tenmdightung in der neueren
deutschen Literatur zu werfen. Zur genauen Dediniti meines
Arbeitsgegenstandes ist es unabdingbar festzulegehche Formen des
dialogischen Gedichts Relevanz fir die folgendetetdnuchungen besitzen.

Hierflr bietet sich eine Definition ex negativo atg Uber den Ausschluss

! Als ,Gesprach* bezeichnet die Literaturwissensthah tatsachlich stattfindenden sprach-

lichen Austausch, als ,Dialog" dagegen seine litecne Ausformung (Steinhoff, Hans-
Hugo: Gesprach. In: Metzler-Literatur-Lexikon. Bifigr und Definitionen, hg. von
Gunther Schweikle und Irmgard Schweikle, 2., GderAufl. Stuttgart 1990. S.181).
Langen, August: Dialogisches Spiel. Formen und dMargen des Wechselgesangs in der
deutschen Dichtung (1600-1900). Heidelberg 196863.S.
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bestimmter Textsorten die Kriterien meiner Auswalin deutlichsten

hervortreten. Da mein Hauptaugenmerk auf der Konkation zwischen

Dichtern mithilfe ihrer Gedichte liegt, werde ickcit mit dem Ausgangspunkt
arbeiten, den Langen filras dialogische Spielngibt:

Die Urzelle dieser Struktur ist das Gedichtpaananhst im weitesten Sinne
noch ohne Verteilung auf mehrere Partner die Velloig von zwei Gedichten,
die, durch das tertium comparationis desselben &kewerknipft, dieses in
verschiedener Weise, gern in direkter Antitheseahdain [...J°

Gerade die beiden Partner, die miteinander durch Texte in Interaktion
treten, sind ausschlaggebend fur die Auswahl dar iehandelten Texte. Ich
werde also keine Gedichte behandeln, die in sinbrailialogischen Struktur
folgen oder als Gegensatzpaare von einem Dichtdasst wurden. Ebenso
wenig werden fingierte Streitgedichte Beachtungédin’

Grundlegend fir meine Betrachtungen ist die Traditiler Tenzone, wie sie
sich aus der provenzalischen Trobadordichtung tafeDer Begriff ,Ten-
zone" beziehungsweise die altprovenzalische Benraiuoy tenso leitet sich
vom provenzalischetensar was ,streiten“ bedeutet, &iNeumeister definiert
die Tenzone im engeren Sinne als einen durch Ligdfstreng geregelten,
strophenweise abwechselnden Gedankenaustausctewiswaei Trobadors.
Bezogen auf die neuere deutsche Literatur nenna@ach zwei Definitionen,
die sowohl inhaltlich als auch bezogen auf ihr Aleit auseinanderliegen.
Jakob Minor benennt die Tenzone auch als Streithedider Wettgesang, dem
ein Thema vorausgeschickt wirdind erklart weiterhin:

Die Dichter behandeln es [das Thema] dann jedeinar Reihe von Strophen,
deren letzte Zeilen immer wieder auf die im Themdgeworfene Frage
antworten, wahrend die ersten die Beweisf[lhrungaeietmztrﬁ9

Langen: Dialogisches Spiel. S.29.

Vgl. dazu Kap. 3.1 dieser Arbeit.

Vgl. dazu ebd.

Selbach, Ludwig: Das Streitgedicht in der altprmadischen Lyrik und sein Verhaltnis zu
ahnlichen Dichtungen anderer Literaturen. Marb@886l S.1.

Neumeister, Sebastian: Das Spiel mit der hofisdhebe. Das altprovenzalische Partimen.
Munchen 1969. S.15.

8 Minor, Jakob: Neuhochdeutsche Metrik. Ein Handb@thaRburg 1893. S.462.

° Ebd. S.462f.
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Dass diese Definition sehr eng gefasst ist, liegitivdaran, dass sich Minor an
der Form des von ihm aufgefuhrten Beispiels, &&sgerstreitszwischen
Ludwig Uhland und Friedrich Riické orientiert. Walter Hettche dagegen
fasst die Form etwas weniger streng auf. Obwohhaercerklart, dass zwei
Dichter ein vorgegebenes Thema diskutieren, gestetier Tenzonendichtung
formale Freiheiten zu. Seiner Definition nach skaihe strengen Vorschriften
beziglich der Strophenform gegeben; die Argumaariatiann entweder stro-
phenweise abwechselnd aufgebaut sein oder in der, ass zuerst ein Dich-
ter seine Argumente in mehreren Strophen vortragd daraufhin sein
Gegner

Der Tenor dieser Definitionen verweist auf das if&ine der Sanger oder
Dichter, man kann also von der Tenzone weitestgklads von einem Streit-
gedicht sprechen. Streitgedichte in diesem Sinneleveauch den Hauptteil
der behandelten Texte in meiner Arbeit ausmachexthDreicht es meiner
Meinung nach nicht aus, sich auf diese recht engfaifion zu beschranken.
Um die Gattung wirklich zu erfassen, missen ebéfmsmen des Dialogs in
Gedichtform berticksichtigt werden, die dieses Elgnemtbehren und eher als
Randphanomene der Gattung zu bezeichnen sind. arverstehe ich zum
einen den Dialog eines Dichters mit dem Werk eiaederen anhand inter-
textueller Beziige, zum anderen aber auch Briefégmpondenzen in Form von
Gedichten, genauer gesagt Sonetten. Die AnalyserdiRandtexte dient para-
doxerweise dazu, die Tenzone zu definieren, wiehadie Offenheit der
Gattungsgrenze zu demonstrieren.

Im Folgenden wird also die Tenzonendichtung deersudeutschen Literatur
naher betrachtet. Dabei geht es mir insbesondemandadie teilweise sehr
unterschiedlichen Spielarten der Gattung vorzwestelEntstehung, Themen,
Traditionsbezug und vor allem auch die formale Asssgitung werden eine

wichtige Rolle spielen. Doch werde ich nicht nue djrol3e Diversitat der

19 vgl. dazu die Analyse in Kap. 6.1.2 dieser Arbeit.
1 Hettche, Walter: Die Tenzonendichtung im ,Tunnkétider Spree®. In: Berliner Hefte zur
Geschichte des literarischen Lebens 4 (2001). 352Hier: S.24f.
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Erscheinungsformen innerhalb der Tenzonendichtwergedzten Jahrhunderte
aufzeigen, sondern auch immer wieder auf verbinddflémente verweisen.
Obwohl ein breiter Uberblick tiber die Gattung gesrelwird, liegt der Fokus
dieser Arbeit eindeutig auf der Aktualitdt der @ag und damit auf den

Beispielen, die in den letzten Jahren und Jahreehentstanden sind.
2 Forschungsstand und Literaturlage

Ziel dieser Arbeit ist es nicht, ein spezielles Zeilproblem der
Tenzonendichtung zu beleuchten, sondern einen grabeerblick Gber die
Gattung und ihre Verwendung in der neueren deutstliteratur zu geben.
Diese recht breite Themenstellung ruhrt daher, das$Streitgedicht-Literatur
dieser Zeit von der Forschung bisher weitgehendrigrt wurde. Was Gustav
Bebermeyer schon in den 80er Jahren feststelliheiste noch gultig: Der
Gesamtkomplex ,Streitgedicht* bedarf der Erforsaptm

Von dieser Feststellung ausgenommen werden kann Teiezone der
provenzalischen Trobador-Lyrik, die durch eine Reslachdienlicher Arbeiten
recht gut bearbeitet i$t. Diese mediavistische Forschung liegt auch dieser
Arbeit zugrunde, insofern sie es ermdglicht, deadifronsbezug der hier
behandelten Tenzonen zu untersuchen.

Sucht man nach Sekundarliteratur Uber die Tenzocletwhg der neueren
deutschen Literatur, so st63t man nur selten abf mle sehr knappe Angaben.
Arbeiten (iber das Sonett enthalten teilweise Hieeveiuf die Gattunt. Auch
Langen spricht in seiner Arbeialogisches Spietlie Tenzone mehrmals an,

12 Bebermeyer, Gustav: Streitgedicht/Streitgesprach.Reallexikon der deutschen Litera-
turgeschichte. Bd. 4, hg. v. Klaus Kanzog und Achitasser. 2. Aufl. Berlin/New York
1984. S.228-245. Hier: S.243.

Angaben zur Forschungsliteratur Uber die provéscda¢ Tenzone finden sich in Kap. 3.1
dieser Arbeit.

Monch erklart, dass das Sonett sich friih als paes€&orm fir Tenzonen angeboten habe,
gibt aber keine weiteren Informationen zur Tenz@vénch, Walter: Das Sonett. Gestalt
und Geschichte. Heidelberg 1955. S.28); Bohn ertvéine Tenzone aus dem 20.
Jahrhundert als ,Sonettstreit® (Béhn, Andreas: Dastgendssische deutschsprachige
Sonett. Vielfalt und Aktualitat einer literarischEnrm. Stuttgart 1999. S.66-68).

13
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beispielsweise als Gesprachsgedicht in der Romfardtker mit Hinweis auf
die Berliner Mittwochsgesellschdft er befasst sich aber nicht naher mit ihr,
wahrscheinlich, weil er sie als fur die Literatusggnschaft belanglos ein-
stuft!’

Die einzige Studie, die sich naher mit der Gattbegchaftigt und sogar auf
einzelne Texte eingeht, ist der Aufsatz Hettcbés Tenzonenproduktion im
,Tunnel Uiber der Spree®® Hettche beschaftigt sich mit Themen, Form und
Entstehungsumstanden der Tenzonen in der Dichw@lggsaft Tunnel tber
der Spreeder auch Theodor Fontane angehbtte.

Die Tenzone in der neueren deutschen Literatualsst ein recht unerforschtes
Gebiet und die Forschungsliteratur demgemal dukeagip. Deshalb néahere
ich mich fur diese Arbeit zum einen Uber die meditische Foschung an, zum
anderen — vor allem was die jingste Tenzonenpramuketrifft — Uber Selbst-
aussagen der jeweiligen Autoren wie beispielsw&keis M. Rarisch oder
Robert Wohlleben. Nicht zuletzt der Umstand, dakskaum auf Forschungs-
literatur zuriickgreifen oder verweisen kann, madetaillierte Analysen
einzelner Phanomene noétig. Nur das ermdglicht #hgyh einen groben
Uberblick Gber die Gattung.

Als Textmaterial aus den letzten Jahren und Jahteahdienen mir vor allem
Tenzonen, an denen Klaus M. Rarisch beteiligtsistyie eine Tenzone, die in
einem Internet-Forum entstanden®%Eir die Tenzonendichtung des 17. bis
19. Jahrhunderts greife ich auf die wenigen gedruokiegenden Texte aus

dem Tunnel Uber der Spreaind dem Pegnesischen Blumenordesowie

5 | angen: Dialogisches Spiel. S.151.

6 Gegriindet 1824; ebd. S.163.

" Ebd.

8 Hettche: Tenzonendichtung.

19 Zum Tunnel tiber der Spree vgl. Kap. 4.1 dieseeirb

2 Anmerkung zur Schreibkonvention: Gerade die jigmystenzonenproduktionen besitzen
haufig keinen Gesamttitel. Um die Zusammengehoiigier Texte deutlich zu machen,
fasse ich sie jeweils unter einem Titel, der sigch dem Titel des ersten Textes ableitet und
haufig auch in Kommentaren von den Autoren sellesivendet wird, zusammen. Die
Strophen innerhalb einer Tenzone werden durchgezdmd mit rémischen Ziffern
versehen; handelt es sich um Tenzonen in Sonett;Foird jedes Sonett gezahlt. Die
Zahlung ist dabei unabhangig vom Autor.
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Streitgedichten zwischen Friedrich Rickert und Ligdwhland und zwischen

Wilhelm Wackernagel, Karl Simrock und Josef Kuglariick.

3 Geschichte der Tenzone

3.1 Die altprovenzalische Trobadordichtung

Will man das Streitgedicht wirklich bis zu seinemsprung zurtickverfolgen,
so muss man mit der Betrachtung in der Antike begiff und diese
Entwicklung bis zur mittellateinischen  Literatur nhi zu den
mittelhochdeutschen Streitgedichten wie dem voruémbbb nachvollziehen.
Da sowohl die antike Literatur als auch die migtgdinische und
mittelhochdeutsche vor allem fingierte Streitgetichervorgebracht hat, in
denen meist abstrakte Begriffe oder Gegenstandeinarider um ihren
\Vorrang ringef?, nicht aber zwei Dichter miteinander im Wettkargafer
Dialog stehen, soll die Geschichte dieser Art 8eglichte in dieser Arbeit
ausgeklammert werden. Fur den Gegenstand dieseeitArbamlich die
Kommunikation zwischen Dichtern durch das MediumdiGit, liegt der
Ausgangspunkt im Streitgedicht der altprovenzaéschrobador-Lyrik.

Diese mittelalterliche Form der Tenzone ist von Wéssenschaft bisher am
ausfuhrlichsten erforscht worden, was wohl nicHetat daran liegt, dass das
Streitgedicht zu den vier gréf3ten Gattungen dewgmpalischen Trobador-
Lyrik gehort und ungefahr 200 Texte erhalten $ihbie Forschungsgeschichte
reicht in diesem Bereich bis ins 19. Jahrhundertidy wo mit der Arbeit
Selbachs eine bis heute als Standard anzusehehe# Aber dieses Thema
erschienen ist!

Die Entwicklung der Gattung ,Streitgedicht* in demovenzalischen Dichtung

nimmt, wie man heute allgemein annimmt, mit der Zbeve zwischen

Bebermeyer: Streitgedicht. S.230f.

?2 Ebd. S.228f., 235-237.

% Neumeister: Spiel. S.184; Bebermeyer: Streitged®8232.
24 Selbach: Streitgedicht.
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Uc Catola und Marcabru noch vor 1137 ihren AnfahBinige Merkmale der

Tenzone lassen sich an den ersten Strophen dessLégkiennen:

Amics Marchabrun, car digam
un vers d'amor, que per cor am,
g'a I'nora que nos partiram

en sia loing chanz auziz.

Ugo Catola, er fazam;

mas de faus' amistat me clam,
g'anc pos la serps baissa lo ram
no foron tant enganairiz.

Marcabrun, ¢o no m'es pas bon
ge d'amor digaz si ben non;
per zo-us en move la tenzon,
ge d'amor fui naz e noirf2.

Die beiden Dichter lbernehmen wechselweise je ®irephe, was auch in der

weiteren Gattungsentwicklung ein wichtiges Formmmakist’, obwohl auch

Texte mit Redewechseln innerhalb der Strophen betkgind?® Hier wird dies

vor allem dadurch deutlich, dass der jeweils Sprde seinen Gegner zu

Beginn jeder Strophe namentlich anspricht.

Ein weiterer wichtiger Punkt ist die Formubernahiis.war tblich, dass der

Antwortende sowohl Strophenbau als auch Reimschéenaersten Strophe

iibernehmen mussté.So auch in diesem Fall. Uc Catola gibt eine vidigee

Strophe mit dem Reimschema aaab vor, die von Maucabderselben Form

25

26

27

28
29

Bebermeyer: Streitgedicht. S.233; Selbach: Stditht. S.16; Kohler, Erich: Tenzone. In:
Grundriss der romanischen Literaturen im MittelalBd. 2, Les genre lyriques, T. 1, Fasc.
5, hg. v. Hans Robert Jauss und Erich Koéhler. Heatg 1979. S.1-15. Hier: S.2.

Text ibernommen von Koéhler: Tenzone. S. 2f. Desagge Text, der der Edition durch
Aurelio Roncaglia folgt (Aurelio Roncaglia: La teme fra Ugo Catola e Marcabruno. In:
Linguistica e filologia: omaggio a Benvenuto TeimacMailand 1968. S.203-254jindet
sich mit Ubersetzung ins lItalienische auch onlirfgtp://www.rialto.unina.it/Mbru
[Mbru(Roncaglia)/293.6(Roncaglia).htuletzt gesichtet am 1.6.2009.

Kasten, Ingrid:geteiltez spilund Reinmars Dilemma MF 165, 37. Zum Einfluss des
altprovenzalischen Streitgedichts auf die mitteldButsche Literatur. In: Euphorion.
Zeitschrift fUr Literaturgeschichte 74 (1980). S84 Hier: S.17; Neumeister: Spiel. S.15.
Koéhler: Tenzone. S.4.

Kasten: Kasten, Ingrid: Studien zur Thematik uranf des mittelhochdeutschen Streit-
gedichts. Hamburg 1973. S.28f.; Selbach: StreitdediS.11; Kasten: geteiltez spil. S.18;
Neumeister: Spiel. S.17.
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beantwortet wird.

Thematisch dreht sich das Streitgedicht, das vorChakola mit dem Wunsch,
gemeinsam mit Marcabru ein Loblied auf die Liebeumtimmen, um zwei
gegenlaufige Standpunkte zur Liebe. Dabei preist Catola die Liebe,
Marcabrun dagegen prangert den Verfall der Lieh& amteressant bezuglich
des Themas ist besonders eine Feststellung decHemg zu den Unterarten
der mittelalterlichen Streitgedichte. Gegenstareseli Tenzone ist, wie schon
festgestellt wurde, die Liebe. Die Liebe spieltder Themenwahl bei Tenzonen
aber kaum eine Rolle, sie ist das bevorzugte Shjekt in den so genannten
Partimeri’, weshalb man mit Kéhler feststellen kénnte, dassieh bei diesem
Text um eine Mischung aus Tenzone und Partimenéiand

Die Unterteilung der Streitgedichte in Tenzone Watimen ist in der For-
schung relativ eindeutig beschrieben, wenn auchemwieder darauf hin-
gewiesen werden muss, dass sich Partimen als @altereichnung erst im
14. Jahrhundert herausgebildet hat terdso/tenzammer auch als Oberbegriff
fur beide Arten verwendet wurd&Als Tenzone versteht man im Allgemeinen
die frUher entwickelte Form des Streitgedichts,der der Trobador seine
eigene Meinung kund tut, wobei auch an personlicBefeidigungen nicht
gespart wird®>

Das Partimen dagegen hat eher spielerischen Ckaréktsgehend von einer
dilemmatischen Frage Ubernimmt jeder Trobador digeiligung der einen

Alternative. Dabei ist die personliche Stellung zBrgenstand irrelevarit.

%0 Kohler: Tenzone. S.3; Kohler geht in seiner Analyfes Textes noch genauer auf die

personlichen Hintergrinde und die jeweiligen Schuledenen beide anhéngen, ein,
wodurch die unterschiedlichen Auffassungen von ¢iebklarbar werden. Da ich mir in
dieser Arbeit nicht zum Ziel gesetzt habe, die efatterliche Tenzone noch einmal zu
erforschen, sei an diesem Punkt fur ausfuhrlichd@mationen auf Kéhler verwiesen.
%1 Neumeister: Spiel. S.15, S.115; Bebermeyer: §editht. S.233.
%2 Bebermeyer: Streitgedicht. S.234; Kohler: Tenzo8e5; Kohler, Erich: Partimen. In:
Grundriss der romanischen Literaturen im MittelalBd. 2, Les genre lyriques, T. 1, Fasc.
5, hg. v. Hans Robert Jauss und Erich Kéhler. Heatg 1979. S.16-32. Hier: S.17;
Neumeister: Spiel. S.16f.
Kdhler: Tenzone. S.3; Selbach: Streitgedicht. Sl@umeister: Spiel. S.16; Bebermeyer:
Streitgedicht. S.233.
3 Kasten: Studien. S.22, 28; Selbach: Streitged®I8, Kasten: geteiltez spil. S.17f.

33
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Sowohl in der formalen Gestaltung, als auch inAteder Austragung gleicht
das Partimen allerdings der Tenzone. Bei beiderrdrien des Streitgedichts
sind zwei Sanger direkt miteinander konfrontierd wersuchen, einander zu
Ubertreffen. Fur beide Formen wird mittlerweile steangenommen, dass sie
improvisiert wurden, obwohl diese Streitfrage, dan Selbach noch negativ
beantwortet wurde, nicht endgiiltig geldst werdenrite® Man kann jedoch
feststellen, dass fur das dilemmatische Streitgedicoch eine besondere
Einrichtung wichtig war, die fur die Tenzone kauned®utung hatte: der
Schiedsrichter. Am Ende eines dilemmatischen ggdithts wird haufig ein
Schiedsrichter, meist ein Gonner oder eine verdbame, angerufen, um den
Streit zu entscheiden und den Sieger zu kiurenresgant ist, dass allerdings
nur zwei oder drei Richtspriiche tatsachlich erhattimd®® Daraus kann ge-
schlossen werden, dass die Entscheidung nicht Besobedeutsam gewesen
sein muss und die Benennung eines Schiedsrichberallem aus Grinden der
Ehrbezeugung geschehen sein kérihte.

Insgesamt erkennt man also eine Entwicklung deserc8treitgedichts, das
zwischen zwei Sangern ausgetragen wird und gattoegwetisch der Lyrik
zuzurechnen ist, seit dem 12. Jahrhundert im pmalesthen Raum. Sowohl
die Formkriterien, wie Reim- und Strophenformbegdéimg, als auch die
Unterscheidung zwischen ernsteren, personlicheeiAasdersetzungen in der
Tenzone und der spielerischen Bearbeitung eineemnsiplichen Streitfrage im
Partimen, sind Punkte, auf die immer wieder zurtigkeifen sein wird, wenn
die Streitgedichte der neueren deutschen Literaalysiert werden. Nur in
Auseinandersetzung mit den Anfangen der Gatturgf Eish zeigen, wie mit
der Gattung umgegangen wird und wie sie sich inf daw Jahrhunderte auch

verandert hat.

% Kohler: Tenzone. S.5; Kohler: Partimen. S.23; Neister: Spiel. S.24; Selbach: Streit-
gedicht. S.90.

% Kohler: Tenzone. S.6; Selbach: Streitgedicht. S&5 Kasten: geteiltez spil. S.18; Neu-
meister: Spiel. S.17.

37 Bebermeyer: Streitgedicht. S.233.

14



3.2 Die italienische Tenzone

Eine weitere, fir meine Betrachtungen wichtige Ecitlung der Gattung ist
die italienische Tenzone des 13. Jahrhunderts,i@laidhterischen Streitig-
keiten hier hauptsachlich in Sonettform ausgetragemlen® Das ist insofern
bedeutend, als die neueste Tenzonendichtung, die ziwobehandeln sein wird,
auf eben diese Formgestaltung zugreift.

Es ist anzunehmen, dass italienische Dichter ditu@gdes Streitgedichts von
provenzalischen Trobadors, die um 1200 haufig ritadlen reisten und sich
dort an Fiirstenhéfen aufhielten, tibernommen h&b&mabei stellt Heinrich
Stiefel aber auffallige Unterschiede zwischen desvenzalischen und der
italienischen Streitdichturijfest. Besonders augenfillig ist, dass das Partimen
als unpersonliche, eher spielerische Form weder Samifien noch in der
Toscana besonders gepflegt wutte.

Haufiger finden sich Sonette des personlichen Aisstas. Dieser kann sowohl
freundschatftlicher als auch kdmpferischer Art s&im typisches Beispiel fur
den Sonettwechsel unter Freunden sind die Sone¢tieTi&dume oder Visionen
aus dendolce stil nuovpdessen beriihmtester Vertreter Dante Alighierilist
diesem Fall schildert ein Dichter in einem Songtee Traum, worauf ihm mit
Deutungen in Sonett-Form geantwortet witdDoch die haufigste Tenzonenart
des italienischen Mittelalters ist wohl der persdim Streit, wobei nicht an
Spott und Sarkasmus oder persénlichen VorwirfenRBeldidigungen gespart
wurde?® Weiterhin finden sich aber auch Tenzonen uberdtratgr Poetik, der

Liebe oder der Mor4t*

% gtiefel, Heinrich: Die italienische Tenzone dediXJahrhunderts und ihr Verhaltnis zur

provenzalischen Tenzone. Halle 1914. S.139.

¥ Ebd. S.10.

40 Da es sich nur um einen sehr kurzen Abriss tibendekommen der Tenzonen in Italien
handelt, kann hier auf die unterschiedliche Entwicg in den verschiedenen Teilen
Italiens keine Rucksicht genommen werden.

1 gtiefel: Italienische Tenzone. S.33, 91f.

42 Ebd. S. 125; Kemp, Friedhelm: Das europaische t6de. 1. Gottingen 2002. S.70.

43 Stiefel: Italienische Tenzone. S.40-42, 123; KeBmnett. Bd. 1. S.70.

4 gtiefel: ltalienische Tenzone. S.49ff., 54ff., 123
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Zur Form der italienischen Tenzonen ist anzumerklass sie in den meisten
Fallen dem Prinzip der Reimibernahme folgten; detwlrtende Gbernahm
die Reime, die im ersten Sonett vorgegeben wurbDabei fallt auf, dass vor
allem schwierige Reime sehr beliebt waren und diehter haufig mit
Binnenreimen und Wortwiederholungen arbeitéfedie formalen Beson-
derheiten sowie die Form des Sonetts sind laut riddinStiefel auf den
schriftlichen Austausch der Sonette zuriickzufuhhewprovisation, wie sie fur
die provenzalischen Trobadors angenommen wird,flistdie italienische
Dichtung weder belegt, noch — in Hinblick auf d@rhalen Eigenheiten —

wahrscheinlicH?®

4 Voraussetzung: literarische Geselligkeit

Nachdem die Entstehungsgeschichte und Tradition @attung skizziert
wurde, ist es wichtig zu klaren, in welchem Rahrs¢reitgedichte entstehen.
Aus soziologischer Sicht, so Bebermeyer, stelle egeschlossene Gemein-
schaft eine unabdingbare Voraussetzung fiir die dfeermichtung daY. Der
Grund hierfir ist nicht schwer nachzuvollziehennmelie Tenzonendichtung
basiert auf dem Mit- und Gegeneinander von Dichtd&atirlich scheint der
Begriff ,geschlossene Gesellschaft* sehr eng géfasd gerade im 21. Jahr-
hundert, wo die Vernetzung durch das Internet siv feggeschritten ist, nur
schwer haltbar. Deshalb mdchte ich lieber mit desiner Meinung nach
offeneren und deshalb adaquateren Begriff der alitethen Geselligkeit
arbeiten. Im Mittelalter wurden Streitgedichte arof Worgetragen, weshalb
Liede dem literarischen Spiel auch einen hofiscAspekt zuschreibt, der

darin besteht, um die Gunst des Herrschers zu bifhle den literarischen

** Ebd. S.139, 142.

“© Ebd. S.141, 145f.

47 Bebermeyer: Streitgedicht. S.232.

8 Liede, Alfred: Dichtung als Spiel. Studien zur mspoesie an den Grenzen der Sprache.
Bd. 2. 2. Auflage mit einem Nachtrag ,Parodie”, @rgender Auswahlbibliographie,
Namensregister und und einem Vorwort, hg. v. Watape. Berlin/New York 1992. S.66.
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Salons der Romantik kommen vor allem die beidenesd Zwecke des
literarischen Spiels, die Liede beschreibt, zumg&m namlich der gesell-
schatftliche, also das gegenseitige Erfreuen, undyelehrte, das Beweisen des
eigenen Konnens und WisséefidDiese beiden Formen werden hier aber nur
erwéahnt, da sie fur den Inhalt dieser Arbeit nun wearginaler Bedeutung sind.
Genauer vorstellen werde ich zwei Formen der litethen Geselligkeit, den
literarischen Verein am Beispiel d@sinnels tber der Spreend literarische

Internetforen.

4.1  Der literarische VereinTunnel Gber der Spree

Tenzonen waren ein wichtiger Bestandteil des Vstebens imTunnel tber
der Spreaund wurden vor allem bei vereinsinternen Festkitgn vorgetragen.
Obwohl die literarischen Produkte dieser Gesellicha der Literatur-
geschichte kein hohes Ansehen geniéfeist ihr Beitrag zur Tenzonen-
dichtung nicht zu Ubersehen, was sich schon altiEran zeigt, dass es
zumindest einen Aufsatz tber die Tenzonenproduldies Tunnels giBt, der

in der Forschung bisher die einzige Arbeit spezath Thema der Tenzonen-
dichtung in der neueren deutschen Literatur ist.

Der Tunnel Uber der Spreeurde am 3. Dezember 1827 von Moritz Gottlieb
Saphir in Berlin als narrischer Sonntagsverein imleAnung an die Wiener

Ludlamshéhlegegriindet? Die letzte protokollierte Sitzung fand am 30.

* Ebd. S.67.

* Berbig, Roland: Der ,Tunnel iber der Spree“. Eiterhrischer Verein in seinem
Offentlichkeitsverhalten. In: Fontane-Blatter 5099D). S.18-45. Hier: S.18; Krueger,
Joachim: Protokolle des ,Tunnels tUber der Sprae“Fbntane-Blatter 18 (1974). S.81-102.
Hier: S.81; Berbig, Roland: Fontane und das liisciie Leben seiner Zeit. In: Fontane-
Handbuch, hg. v. Christian Grawe und Helmuth Nurgee Stuttgart 2000. S.192-305.
Hier: S.261.

Hettche: Tenzonendichtung.

Wiilfing, Wulf: Tunnel Gber der Spree. In: Handbuliterarischer-kultureller Vereine,
Gruppen und Binde 1825-1933, hg. v. Wulf Wilfingarid Bruns und Rolf Parr.
Stuttgart/Weimar 1998. S.430-455. Hier: S.431f.h®ad, Fritz: Geschichte des Tunnels
Uber der Spree. 0.0. 1938. SOie Ludlamshéhle entstand 1816-17 in Wien aus einem
Stammtisch um Ignaz Franz Castelli und wurde nadami Gottlieb Oehlenschlagers
DramalLudlams Héhlebenannt. Sie verstand sich als UlkgesellschadtMitglieder trugen

51
52
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Oktober 1898 staf Obwohl der Zweck des Vereins laut seinen erstatutn
rein auf den Humor ausgelegt war — was sich umde@m an den witzigen
Vereinsnamen der Mitglieder, ihrer Einteilung inaksiker®, Makulature®
und Runef® und der Benennung der literarischen Produkte gés& erkennen
lasst’ — wurde der Tunnel bald zu einer Zusammenkunftdbees vor allem
darum ging, die eigenen Werke vorstellen zu kénmea Kritik zu ihnen zu
bekommen? Detailliert kann man die Geschichte des VereinBehrends
Geschichte des Tunnels Uber der Spreé zahlreichen Veroffentlichungen der
letzten Jahrzehnt® nachlesen; dies soll hier nicht das Thema seinn dér
diese Arbeit interessant ist lediglich die Tenzgreduktion des Kreises.

Diese beginnt wohl mit der Tenzomeden ist Silber, Schweigen ist G8Id
zwischen Theodor Fontane und Bernhard von Lepelbdim Stiftungsfest am
3. Dezember 1854 vorgetragen wufdidass das Streitgedicht Giberhaupt im
Tunnel gepflegt wurde, fuhrt Hettche auf dgsanische Liederbucturiick, in
dem Emanuel Geibel und Paul Heyse, beide Tunneajhgiter, unter anderem
zwei Tenzonen-Ubersetzungen Heyses aus dem Prdigehea veroffentlich-
ten. Wann, zu welchem Thema und unter der Bet@ifigwelcherTunnel

Mitglieder Tenzonenduelle ausgefochten wurden,t l&gh durch die Proto-

Spitznamen, der Vorsitzende wurde als ,Kalif* bebeiet, ordentliche Mitglieder als
.Korper, Gaste als ,Schatten®. Vgl. hierzu: Herndardost: Die deutschen Dichterbiinde.
Von den Meistersingern bis zum PEN-Club. KéIn/WeitWaen 1998. S.92-97.
3 Wiilfing: Tunnel. S.431.
> Bezeichnung fiir ordentliche Mitglieder, die ke#igenen Werke einreichen.
5 Bezeichnung fiir ordentliche produktive Mitglieder.
% Bezeichnung fiir Gaste.
>" Behrend: Geschichte. S.8.
8 Willfing: Tunnel. S.431.
% vgl. dazu als kleine Auswahl die verschiedenen diesem Kapitel angefiihrten
Verdffentlichungen.
Fontane, Theodor/Lepel, Bernhard von: Reden ibe&iSchweigen ist Gold. In: Theodor
Fontane im Freundeskreise. Lieder und Balladen d&s Tunnel Uber der Spree.
Berlin/Leipzig 1934. S.18-21.
Hettche: Tenzonendichtung. S. Reden ist Silber, Schweigen ist GatineberRdschen
oder Rosge die von Steinkrauss 2002 erstmals vollstandigerédivurde (Steinkrauss,
Rasmus: Theodor Fontanes und Bernhard von Lepeizohe Roschen oder Rose. In:
Fontane-Blatter 74 [2002]. S.48-57), die einzigelrgekt vorliegende Tenzone aus dem
Tunnel.

60
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kolle nachvollziehen, die bei jeder Sitzung angaferwurden® Tenzonen
wurden also in diesem literarisch-geselligen Kregs allem vereinsintern
geschrieben und waren auch hauptsachlich fur demrago innerhalb des
Tunnelsbestimmt® Dass, wie Hettche feststellt, in dieser Zeit, alsaden
1850er und 1860er Jahren, aul3erhalb Tdemelskeine Tenzonenproduktion
nachgewiesen ist, hebt die Bedeutung des literais¥ereins fir mein Thema
noch einmal hervor.

Besonders eindrucksvoll in Bezug auf die Tenzorardng ist, dass sich
durch den Briefwechsel zwischen Theodor Fontane Bewhhard von Lepel
recht detailliert nachvollziehen lasst, wie dieeftredichte zwischen ihnen
entstanden sind. Thema und Strophenform wurderstzfestgelegt, jeder hatte
dem anderen in relativ kurzer Zeit auf die vorarmgegne Strophe zu ant-
worten. Fontane und Lepel kritisierten und kornigga die eigenen und auch
die Beitrage des anderen sowohl in Bezug auf dealtrals auch formaf
Nicht nur die literarische Geselligkeit im Vereisgpndern auch die dartber
hinausgehende private Kommunikation tber die litecaen Produkte war in
diesem Fall Voraussetzung fur das Entstehen meheder nur unvollstandig

erhaltener und meist ungedruckter Tenzonen.
4.2  Literatur-Internetforen als Ort der literarisc hen Geselligkeit
Heute hat sich eine neue Art der literarischen (Bgkeit herausgebildet, die

in ihrer Funktionsweise einem Club wie ddmnnelaber nicht unahnlich ist.

Literaturliebhaber treffen sich im ,Salon des 2dhrhunderts®, in unzahligen

Die Protokolle des Tunnels Uber der Spree sirtkinHU Berlin archiviert. Zugriff auf den
Katalog erhalt man Uber: http://katalog.ub.hu-lmedé/tunnel/. Das Stichwort ,Tenzone*
liefert Gber die Sucheinstellung der Seite die BiHRrotokolle, in denen Tenzonen
verzeichnet sind. Letzter Aufruf am 3.9.2009.

Hettche: Tenzonendichtung. S.35; Nirnberger, H#im@ontanes Welt. Berlin 1997.
S.107.

Ein besonders interessantes Beispiel dafiir iskdieespondenz tibévlit oder ohne Dorn
Vgl. dazu Briefe Nr. 387, 389-393. In: Theodor Fome und Bernhard von Lepel. Der
Briefwechsel, 2 Bde., hg. v. Gabriele Radecke.iB&tew York 2006. S.549-558.

Greber, Erika: Textile Texte. Poetologische Metaphund Literaturtheorie. Studien zur
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Literaturforen des WorldWideWeb. Meist unter Bemuig von Decknamen, so
genannten Nicknames, stellen User ihre eigenen &\dek Forengemeinschaft
vor. Wie schon erwdhnt, ware es Ubertrieben, hor ®iner ,geschlossenen
Gemeinschaft® zu sprechen. Doch entspricht das ziprineigene Texte
vorzustellen und sich gegenseitig zu kritisieregnay dem der Tunnelstatuten
seit dem Ende der 1820er Jaffte.

So nimmt es nicht Wunder, dass das gemeinschaftzbhten, wie es in den
Salons und Dichtergesellschaften des 18. und X®hdaderts gepflegt wurde,
auch Teil der Netzliteratur i§f. Tenzonen werden heute nicht zuletzt in
wvirtuellen literarischen Vereinen“ geschrieben.nBBeispiel hierfur ist ein
Sonett-Forum, in dem unter dem Stichwort ,Widerngas“ Sonett-Tenzonen
veroffentlicht werderi® Die Tenzonendichtung in deutscher Sprache enset al
nicht gemeinsam mit deffunnel tber der Spreevie Hettche bemerkt, die
Gattung lebt vielmehr in einem dem 21. Jahrhunalegepassten Rahmen, was
wohl nicht zuletzt darauf zurickzufihren ist, dassch in der
Tenzonendichtung das Spielerische, Intertextualitahd kollektive
Autorenschaft vereinigen, die Greber als typischerkvhale der Postmoderne

ausmachf®
5 Zur Unterscheidung der Arten: Die Tenzone und verwandte Phanomene

Nachdem nun Herkunft der Gattung und eine Voramaset fir die Tenzo-
nendichtung angesprochen wurden, werde ich im Rdige die unterschied-
lichen Spielarten und Erscheinungsformen samt emigverwandten

Phanomenen in der neueren deutschen Literaturellerst In der Einleitung

Tradition des Wortflechtens und der Kombinatorikilt{\Weimar/Wien 2002. S.500.
® Wiilfing: Tunnel. S.431.
7 Cramer, Florian: Warum es zu wenig interessantenfliernetzdichtung gibt. Neun
Thesen. In: Liter@tur. Computer — Literatur — Imigl; hg. v. Hansgeorg Schmidt-Berg-
mann und Torsten Liesegang. Bielefeld 2001. S.21H6&: S.53.
Widerwortiges — Tenzonen auf: http://www.forum.stirarchiv.com. Aufzurufen (ber
~Sonett spezial“ - ,Widerwortiges".
Hettche: Tenzonendichtung. S.35.
0 Greber: Textile Texte. S.500.
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dieser Arbeit wurde festgelegt, welche Arten digdobger Gedichte behandelt
werden sollen und welche ausgespart bleiben. Unsedidnterscheidung
genauer zu definieren und mit auf den Inhalt sadeGestaltung bezogenen
Argumenten zu untermauern, werde ich im Folgendea e€inzelnen
Kategorien vorgestellen und anhand der verschiedeBeispiele ihre

charakteristischen Merkmale herausarbeiten.

51 Intertextualitdt — Sonette an Orpheus

5.1.1 Textauswahl

Wie am Beginn meiner Ausfiihrungen erklart, mocttle den Begriff der
Tenzone nicht zu eng fassen und etwa nur Texte nolela die der
mittelalterliche Tradition entsprechen. Stattdess&nes mir wichtig, das
dialogische Element der Gattung zu betonen, wesaatihh Texte betrachtet
werden, die auf ein Gedicht antworten, ohne einéene Erwiderung zu
erwarten. Dies ist im Besonderen dann der Fall,me¥st nach dem Tod eines
Autors ein anderer ein Gedicht verfasst, dass muiMerk des Verstorbenen
durch intertextuelle Beziige antwortet. Ahnlichkeit der Tenzone besteht bei
diesen Texten vor allem durch die Ubernahme bestiminhaltlicher oder
formaler Kriterien, wie sie auch beim Redewechselerhalb einer Tenzone
vorkommen kénnen.

Natdrlich ist die Menge der Gedichte, deren intdttelle Beziige auf andere
Gedichte offensichtlich sind, grof3, weshalb ich fliese Arbeit eine nach-
vollziehbare Auswahl treffen musste. Die im Folgemdobetrachteten Texte
eignen sich, da sie sowohl Gemeinsamkeiten besitierdie Vergleichbarkeit
gewahrleisten, als auch so grof3e Unterschiede admwedass sie einen relativ
breiten Uberblick tiber die Arten des intertextuelRezuges ermdglichen. Alle
drei Texte — Klaus M. Rarischi&ihmen, das ist'®Rudi FalRbenders Version des

erstenOrpheus-SonettS und Ludwig Harigs Reduktion des zweit®mpheus-

' Rilke, Rainer Maria: Sonette an Orpheus. Erstdl. Te In: Rainer Maria Rilke. Die
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Sonett& — sind Sonette (wie die meisten in dieser Arbettandelten Texte)
und beziehen sich auf Rilk&onette an Orpheusvelche auch bei der Analyse
der Tenzondlieb- und stichfestoch einmal angesprochen werd&kVeiterhin

handelt es sich um moderne Beispiele, eines dausndar Feder Klaus M.
Rarischs, dessen Tenzonen einen betrachtlichen degil hier analysierten
Streitgedichte ausmachen. Dass dieser und Robehil&en sich zu den
tOrpheus-Sonettemon Fal3bender dul3ern, stellt aul3erdem noch eirtereve

Verbindung dar, die die Auswahl sinnvoll erscheitésst.

5.1.2 FalRbenders Kontrafaktur derOrpheus-Sonette

Rudi FaRBbender verfasste unter dem Pseudonym RdinBicker/* Sonette,
die sich offensichtlich auf Rilke®rpheus-Sonettbeziehen, obwohl sie sich
inhaltlich mit dem Thema Ful3ball beschéftigen. Roldohlleben setzt sich
auf fulgura.de kritisch mit diesem Zyklus auseinander; im Beswoadebe-
handelt er FaRbenders Version des erSigheus-Sonettd

Da stieg ein Traum, o reine Ubersteigung!

Matth&us schreibt! O hohler Zahn im Ohr.

Und was er schrieb — ach hétt’ er doch Verschweggu
's kam kalter Kaffee, Plarr und Mil3gunst vor!

Tore mit Pike, Streit mit allen Haaren.
Verquast der Wald vom Laberballartist.
Er tGbergab sich, und die Karre Mist
ergol3 sich bald auf allen Boulevaren

mit Balkenlettern. Fand es auch Gehor?
Na, man beliebt zu scherzen ... Voll daneben!
Ja, ja, ich mein, das sollte dann auch langen!

Gedichte, hg. v. Ernst Zinn. 15.Aufl. Frankfurt\. 2004. S.675.

> Ebd. S.675f.

3 vgl. dazu Kap. 7.3.2 dieser Arbeit.

" Das Pseudonym ist wohl zu verstehen als eine Ahsp auf Rainer Maria Rilke und den
FulRballer Lars Ricken.

> Wohlleben, Robert: Orpheus vor — noch ein Tor. wisgura.de/etc/kapitel2.htm. Letzter
Aufruf am 28.8.2009.
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Hé, Auracher, spurst furderhin Verlangen
nach einem Aufmerk — lal3 dir’s Leder geben!
Ein Buch — die Feder — schafft dir bloR Mdfbr.

Wie Wohlleben anmerkt, Gbernimmt Fal3bender die Rdiiikes ebenso wie
den betonten Beginn des zweiten Quartetts aus dégm@litext’’ Doch nicht
nur diese formale Ahnlichkeit zeigt den Bezug aa$ @riginal deutlich, auch
die Ubernahme vieler Worter, vor allem Reimwortée Wbersteigung (V.1),
Ohr (V.2), Verschweigung (V.3), vor (V.4) Gehor 9Y.und Verlangen (V.12)
weisen darauf hin. Aul3erdem passt FaRbender s@mdnauch dem Duktus
des Orpheus-Sonettan, was sich beispielsweise an den Interjektiomen
ersten Quartett erkennen lasst (V.1f.).

Die formalen Bezugspunkte sind deutlich. Schwierigees, den Grund fiur die
Bezugnahme zu erklaren. Wohlleben interpretiert Fliball-Sonette als in
zweierlei Hinsicht parodistisch, da sie seiner Mam nach sowohl die ,Rilke-
Verklarung®, als auch den Ful3ball — oder in diesath einen FulR3baller — ins
Lacherliche ziehen. Uber Letzteres wird man kaumeitsn konnen. Die
Anlehnung an Rilke kann aber auch dahingehend ardsh werden, dass
FaRbenders Texte vor der beriihmten Folie eben diiecti\hnlichkeit mehr
Gewicht bekommen, da der Effekt des Erkennens defaje mit einer
positiven oder negativen Beschéaftigung einhergdteam, um die Parallelen
im Einzelnen aufzudecken. Doch dies mag wohl niohietzt vom Leser
abhangen.

Interessant ist noch die Frage, wie der Text ineseiForm der Intertextualitat
einzuordnen ist. Leider kann an dieser Stelle nitétvielschichtige Intertex-
tualitats-Diskussion mit der teilweise divergierendBegrifflichkeit wieder-
gegeben werden. Doch kann der Versuch unternomnezdew, eine grobe

Einordnung, speziell in Abgrenzung zu den anderenliesprochenen Texten,

® Ebd. AuRerdem gedruckt in: Ricken, Rainer M.: Bienette artOrpheus und &hnliche
Zugaben. Prasdorf in Holstein 2003.

" Ebd. Die zweite Abweichung, den betonten Begirmetsten Terzetts, realisiert Falbender,
wie Wohlleben anmerkt, nicht.
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vorzunehmen. Man kann das Sonett wohl am unsgiiéig als Kontrafaktur
bezeichnen. Dies sind nach Fauser ,zunachst Tegtenach ..., [...] die eine
Botschaft substituieren, sie jedoch in eine gegel®ekundarstruktur (Vers,
Reim) einlagern oder bestimmte Sprachtechnikennighenen.”® Geht man
mit Wohlleben vom doppelten parodierenden Elemand, dietet es sich
natirlich an, von einer Parodie zu sprechen. Dan@inen Augen aber der
satirische Fokus in Fal3benders Gedicht starkedemuf Inhalt liegt, favorisiere
ich die neutralere Einordnung als Kontrafaktur.

Mit Genette kdnnte man auch von einer qualitatiVeansposition des ersten
Orpheus-Sonettsprechen, da der Stil des Originals nachgeahmd, vdie
Form aber mit einem anderen Inhalt gefullt wird,bepaber auch der Inhalt
nicht ohne Parallelen bleibt. Grob gesagt liegteriGedichten eine Figur, die
eine kommunikative Handlung tétigt, zugrunde; bikdRist dies der singende
Orpheus, bei FaRbender der schreibende Lothar 8etthnteressant ist, dass
FalRbender die Grundaussage umkehrt. Wahrend Otpghesiang die gesamte
Natur betort, die Stimmung also eine friedliche ymabitive ist, wird bei
FaBbender hohnisch mit der Buchverétffentlichung eabchnet. Dieser
offensichtliche Unterschied, der Vergleich zwiscl@npheus und Matth&aus bei
einer ahnlichen Handlung, der fir Matthdus so ustigrausfallt, lasst das
satirische Element deutlich hervortreten.

5.1.3 RiUhmen, das ist's- Rarisch im Wettstreit mit Rilke

Eine ganz andere Intention steht hinter Klaus MidRhs SonetRihmen, das
ist's!, das sich auf das sielBepheus-Sonetles ersten Teifs bezieht.

8 Fauser, Markus: Intertextualitét als Poetik defg@palen. Miinchen 1999. S.74.
" Rilke: Sonette an Orpheus, Erster Teil, VII. lmifer Maria Rilke. S.679.
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RUhmen, das ist's!

LalRt mir, was mein! Ich lasse euch, was euer,

die Titel und die Preise und die Macht,

die sachte Fahrt empor im Fahrstuhlschacht,

den Scheinbegriff des Seins, den Griff zum Steuer.

Scheint euch die Gegenseitigkeit geheuer,
mit der ihr rihmt, was Niedertracht vollbracht?
Was ich getan, geflhlt, getraumt, gedacht,
rihrt niemals an den Ruhm der Nichtsbereuer.

Genieldt die Frichte, strahlend goldbemalt;
es sind Geruchte, daf3 ihr dafur zahlt,
sonst waren langst schon eure Kassen schlapp.

Ihr glaubt, nach eurer Wirde gieren muf3,
wer arm und abseits vegetieren muf3?
Ich brauche nur den Platz im Massendfab.

Rarisch gibt zu diesem Sonett mit Bezug auft@gheus-SonettBalbenders

an, dass er Rilke nicht parodieren wolle, er weae stattdessen Rilke und
dessen unkritischen Verehrern zei§enDie Ausgangslage ist also eine
ganzlich andere als bei dem vorher besprocheneh HaXbenders. Rarisch
analysiert das Rilke-Sonett formal und kritisiest scharf, weil der Daktylus,

der im ersten Quartett vorherrschend ist, nicht gesamten Text durchzieht.
Weiterhin moniert er die Wortwiederholung vBiihmerund erklart:

Ich wenigstens hatte den vernichtenden Eindruck, gi®Rartige Beginn
.Ruhmen, das ist's!" sei im weiteren Verlauf lefentig verschenkt worden,
warum auch immer. Daher wollte ich beweisen, da® man selben Thema

auch formal makellos sonettieren kann [%.].

8 Rarisch, Klaus M.: Rilhmen, das ist's. http://wwigéira.de/etc/kapitel2.htm oder: Rarisch,
Klaus M.: Die Geigerzéhler horen auf zu ticken. @%hette mit einem Selbstkommentar.
Hamburg 1990. S.88.

81 Rarisch, Klaus M.: Rilkes Sonette an Orpheus inRézodie.

http://www.fulgura.de/etc/kapitel2.htm. Letzter Auff am 23.7.2009.

Ebd. Um diese Aussage richtig zu verstehen, muams sich mit Rarischs Sonett-Poetik

vertraut machen. Rarisch bevorzugt eine strengmB@s Sonetts, angelehnt an die Sonett-

Poetik nach Schlegel. Auskunft dariiber gibt belspieise sein Kommentar zur Tenzone

Hieb- und stichfestmit Lothar Klinner: Rarisch, Klaus M.: Zur Poetiles Sonetts.

www.fulgura.de/etc/kapitell2.htm oder Rarisch, KaM./Klinner, Lothar: Hieb- und

stichfest. Hamburg 1996. S.52-38jl. dazu auch Kap. 7.3.3.1 dieser Arbeit.
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Rarischs erklartes Ziel ist also, das Sonett Rilf@snal zu Ubertreffen —
zumindest bezogen auf seine poetischen Mal3sRilitemen, das ist'skt in
regelmaligen, funfhebigen Jamben verfasst, die t€tarenthalten zwei
jeweils umarmende Reime, die Terzette reimen ime@ehccd ccd, wobei es
sich bei den Versen 12 und 13 um einen reichen Reaindelt, ebenso wie bei
den Versen 11 und 14, wenn dieser auch ob dersehiedlichen Vokallangen
von Grab und schlappetwas unrein ist. Das Ziel formaler Perfektione wie
Rarisch versteht, scheint also erreicht.

Gleichzeitig greift er den Inhalt des zugrunde dieden Gedichts auf, verkehrt
diesen aber zu einer Absage an das Rihmen bezmheisg das Ge-
ruhmtwerden. Die Aussage Rarischs, er wolle eseRikkigen, lasst zusammen
mit der Verkehrung des Inhalts eine Art Wettkampfetkter erkennen: das Ziel
zu Ubertreffen und auch den Wunsch, die eigenecAhsm Kontrast zum
Hypotext® zu transportieren. Dies erinnert nicht zuletzthaan Funktions-
weisen der Tenzonen.

Rarisch stellt den intertextuellen Bezug auf and&®ese her als FalRbender,
vor allem weil er formal nicht nachahmen, sonddsertreffen will. Das deut-
lichste Zeichen findet sich hier in der Uberschuiie ein Zitat aus dem ersten
Vers des Rilke-Textes ist. Auch dass er die Bilglerichte” (Rilke V.14,
Rarisch V.9) und ,Grab“ (Rilke V.9, Rarisch V.14)fgreift, stellt den Bezug
zu Rilke her.

Wie bei Fal3bender findet sich also auch hier itibh# N&he durch die Um-
kehrung des Grundgedankens, ansonsten aber eirigewe@®utliche Anleh-
nung. Es handelt sich lediglich um eine Anspieludgren Charakter, das
Original Ubertreffen zu wollen, hauptséchlich aes Selbstaussage des Autors

abzuleiten ist.

8 Ich tbernehme hier die Terminologie Genettes, diem Ursprungstext, der in einem
anderen aufgegriffen wird, als Hypotext bezeichit@enette, Gérard: Palimpseste. Die
Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt a. M. 19%315.
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5.1.4 Aneignung durch Reduktion: Ludwig HarigsSonette an Orpheus

Eine Art der Aneignung de®rpheus-Sonettéindet auch in Ludwig Harigs
Zyklus Zwei Dutzend Sonette an Orpheus von Rainer MatkeRistatt. Harig
versucht weder die Rilke-Sonette zu parodieren rmcliibertreffen, sondern
experimentiert mit dem gegebenen Sprachmateridénmer es reduziert und
so einen neuen Assoziationskontext herstellt, alemeBezug zum Gehalt des
ursprunglichen Gedichts zu verlieren. Intention Waodgehensweise Harigs
erklart ein Zitat Raymond Quenaus, das Harig seirigamd als Motto

voranstellt:

Wenn man die Reimsektionen (die nicht unbedingtemuf\Wort beschréankt sein
mussen) gewisser Sonette beibehalt, kann man Haikclie Gedichte bilden, die
weit davon entfernt, die Bedeutung des Originalsealieren, ganz im Gegenteil,
wie es scheint, ein leuchtendes Elixier davon gebied zwar so, da? man sich
fragen kann, ob der weggelassene Teil nicht reeduRdanz waf,

Diesem Motto folgend kann man also konstatieress des Harig darum geht,
die Essenz der Sonette in einer verkirzten Formudgellen. Franz Lennartz
nennt die Vorgehensweise Harigs Rekun83nman kann aber auch mit
Genette von quantitativer Transposition in Form Reuuktion sprechei.Ein
Beispiel kann die Funktionsweise der Texte Harigslgutlichen.

Und fast ein Madchen wars und ging hervor
aus diesem einigen Glick von Sang und Leier
und gléanzte klar durch ihre Fruhlingsschleier
und machte sich ein Bett in meinem Ohr.

Und schlief in mir. Und alles war ihr Schlaf.
Die Baume, die ich je bewundert, diese
fuhlbare Ferne, die gefihlte Wiese

8 Harig, Ludwig: Zwei Dutzend Sonette an Orpheus Wainer Maria Rilke. Pforzheim

1972.
% Ebd.
8 Lennartz, Franz: Harig, Ludwig. In: Ders.: Deuts@chriftsteller der Gegenwart. 11., erw.
Auflage. Stuttgart 1978. S.287-289. Hier: S.288.
Genette: Palimpseste. S.314f. Genette nennt Reduéts eine Art der Hypertextualitat.
Hypertextualitat liegt vor, wenn ein Text B ohneneni Text A (den Hypotext) nicht
entstanden sein kdnnte.
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und jedes Staunen, das mich selbst betraf.

Sie schlief die Welt. Singender Gott, wie hast
du sie vollendet, dal3 sie nicht begehrte,
erst wach zu sein? Sieh, sie erstand und schlief.

Wo ist ihr Tod? O, wirst du dies Motiv
erfinden noch, eh sich dein Lied verzehrte? -
Wo sinkt sie hin aus mir? ... Ein Madchen fa& ...

Hervor

von Sang und Leier
Schleier

in meinem Ohr

Schlaf
diese

Wiese
betraf.

Hast
Begehrte?
Sie schlief.

Dies Motiv
verzehrte
fast®

Betrachtet man die Veranderungen, die Harig vorrtinauf formaler Ebene,
so lassen sie sich hauptsachlich als Ausspardhgen Text beschreiben. Als
Gedicht erhalt Harig an den meisten Stellen diem®girter allein oder
syntaktische Einheiten des Versendes. Lediglickliten Vers verwendet aie

(Harig V.11) aus der Versmitte, um einen Satz aubjekt und Pradikat
herzustellen. Weitere Veradnderungen betreffenmerpunktion, so setzt Harig
ein Fragezeichen, das bei Rilke nicht vorkommt @).1lund wandelt ein
Fragezeichen aus dem Hypotext in einen Punkt uh3fV.Diese Verfahren

werden vor allem angewendet, um grammatisch undltidn akzeptable

88 Rilke: Sonette an Orpheus. Erster Teil, Il.
89 Harig: Zwei Dutzend Sonette. Ohne Seitenangabe.
% Aussparung ist eine Art der Reduktion, die Gerle¢schreibt. Genette: Palimpseste. S.15.
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Satze oder Satzteile zu erhalten. Aul3erdem norsiedliHarig das Verb
begehrte(Rilke V.10). Neben der Reduktion sind die andekederungen also
nur sehr gering.

Interessant ist nun die Frage, inwieweit sich Ha@pheus-Reduktionen in
den Bereich der Tenzonen einordnen lassen. Wiensehwdhnt, ist ein be-
sonders auffalliges Element der TenzonendichtuegDdalogizitat der Texte:
sie beziehen sich aufeinander, sind Antworten. Hiedet keine direkte
Kommunikation zwischen Dichtern statt, sondern eweschen Ludwig Harig
und denOrpheus-SonetteRilkes. Denn wenn Harig seinem Motto folgend das
Elixier der Orpheus-Sonette destillieren méchtesiad die reduzierten Sonette
als ganz subjektive Interpretationen ihrer Hypatezti verstehen. Durch die
Verkirzung geschieht eine Aneignung, Harig antwi@tzusagen mit einer aus
demselben Sprachmaterial wie der urspringliche Teedtehenden Inter-

pretation auf die Sonette Rilkes.

52 Das Sonett als Brief

Im vorangegangenen Kapitel wurden Sonette behardieltiurch ihre formale
Gestaltung oder das Wortmaterial, durch ihre isteéuellen Bezige als
Antworten auf andere Sonette verstanden wurdenKBramunikation findet

in diesen Gedichten eher zwischen den Autoren wmdTéxten statt, auf die
sie sich beziehen. Eine viel mehr personliche @sél-textbezogene Kommu-
nikation erkennt man, wenn Sonette tatséchlich Bxigftexte verwendet
werden. Dass Sonette fur die schriftliche Korresismz benutzt wurden, ist
schon im historischen Abriss (iber die italienisdeazone erwahnt wordéh.

Das Besondere an Briefen in Gedichtform ist didogiache Anlage dieser
Texte: der Schreibende verfasst seinen Text in Higfnung, Antwort zu

erhalten, ja fordert diese vielleicht sodar.

1 vgl. Kap. 3.2 dieser Arbeit.
%2 Wie aus dieser kurzen Einleitung hervorgeht, hiaseb Kapitel nur echte Brief-Sonette
zum Gegenstand, in denen reale Personen miteindaderspondieren. Fingierte Brief-
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Dass gerade Sonette fir den Briefverkehr und awstzdher® verwendet
werden, erklart Monch mit der Form des Sonettsched das passende Format
fur die Ausfiihrung eines Gedankens oder einer Fnage Allzu leicht nach-
vollziehbar ist diese Begriindung nicht, vor alledga sie nicht weiter
ausgefuhrt wird. Die Verwendung des Sonetts hargtl wor allem mit der
Tradition aus dem italienischen Mittelalter und depochenabhangigen
Beliebtheit des Sonetts zusammen.

Ein eindrickliches Beispiel fur das Sonett im Brexkehr stellt ein Sonett
Eichendorffs an Otto Heinrich Graf von Loeben mitsaer Antwort Loebens
dar®® Bemerkenswert ist vor allem der freundschaftlizlog in beiden Texten
— ganz besonders, wenn man die Bedeutung diesesfwBdhsels fir
Eichendorff bedenkt, der bei Loeben Rat in eindraffens- und Lebenskrise
sucht?®

Auch heute wird das Sonett noch fiir Briefe verwénd@o fuhrt Robert
Wohlleben in seinem Kapitel "Sonett als Brief" dufgura.de verschiedene
Sonette auf, die er fiir bzw. direkt an verschiedeersonen geschrieben Aat.
Der Briefcharakter wird auch durch die Beschreibuthgy Entstehungs-
hintergriinde deutlich, die Wohlleben gibt. Ausgeh&on diesen Erklarungen
ist Photo das wohl interessanteste Brief-Sonett Wohllebdasgs als Antwort
auf eine Reihe Fotos, die ihm von Marek Kandel geskt wurden, zu ver-
stehen ist® Im Gegensatz zu der Sonett-Korrespondenz zwisEhgrendorff

und von Loeben zeigt sich hier freilich, dass den&te Wohllebens un-

Sonette, in denen ein nicht mit dem Dichter idemés lyrisches Ich auftritt, wie

Beispielsweise in Goethes Brief-Sonetten (vgl. ddoudan, Katrin: ,Ihr liebt und schreibt

Sonette! Weh der Grille! Die Sonette Johann Wolfgaton Goethes. Wiirzburg 2008.

S.216-236.) werden ausgespart.

Auch in dieser gemeinsamen Nennung zeigt sich enditeinung nach die enge Verwandt-

schaft beziehungsweise die Weite der Gattungsgrenze

° Ménch: Sonett. S.28.

% Eichendorff, Joseph v.: An Isidoris Orientalis/bea, Otto Heinrich Graf von: ,Unruh'ge
Wiinsche...” In: Schiwy: Gunther: Eichendorff. DeicBter in seiner Zeit. Eine Biographie.
Munchen 2000. S.225f.

% Schiwy: Eichendorff. S.224f.

°” Wohlleben, Robert: Sonett als Brief. http://wwWgiura.de/etc/kapitel2.htm. Letzter Aufruf
am 8.9.20089.

% Ebd.

93

30



beantwortet bleiben. Ihr kommunikativer Charaksrds allerdings, weshalb
diese gewidmeten Gedichte hier Erwahnung findes.d&nen der Mitteilung,
was sie in die Ndhe der personlichen Tenzonen fckteilich darf nicht
ubersehen werden, dass gerade das Mit- beziehuisgs@egeneinander als
wichtiger Bestandteil der Tenzonendichtung speziellWohllebens Brief-

Sonetten fehlt.

5.3  Geplante Wettkdmpfe
5.3.1 Fragestellung

Haufig ist es bei der Tenzonendichtung aus denbis719. Jahrhundéff der
Fall, dass auf verschiedenste Weise kleine Diclatk@mpfe zu einem be-
stimmten Thema ausgetragen werden, und diese vomBekeiligten zuvor als
geselliges literarisches Spiel geplant werden. Oihviaei den meisten der
vorliegenden Gedichte eben dieses Planungsmoméansathtlich ist, an
manchen Stellen sogar nachgewiesen werden kanrbeispielsweise bei den
Tenzonen zwischen Fontane und Lepel durch deresfvBechsel®, wird in
den Tenzonen teilweise groRer Wert darauf gelegs, \Wettkampf-Szenario
aufzubauen. Auf welche Weise dies geschieht und duee Fragestellung
ausgearbeitet wird, werde ich im Folgenden zusanfaseend darstellen.

Am eindrtcklichen ist wohl die Art, wie Klaj und Halorffer ihre vielen
dialogischen Gedichte in das ganze Konzept desf&dedlichts eingebettet
haben. Doch weicht diese Form sehr weit von derer@mdbehandelten Texten
ab, die immer nur einen Gegenstand in einem Sadiitgt behandeln, und ist
so weitlaufig, dass die Einbettung der einzelnerli@we in den weiteren
Kontext einer eigenen Analyse bedurfte, die hiehnhgeleistet werden kann.

Dem Séangerstrei? zwischen Uhland und Riickert ist ein Vierzeilery die

% vgl. dazu Kap. 3 und 5.4 dieser Arbeit.
1% Detailliertere Analysen zur Form der Tenzonendiofgtim 17. bis 19. Jahrhundert finden
sich in Kap. 6.1 dieser Arbeit.
Hettche: Tenzonendichtung. S.28.
192 v/gl. dazu Kap. 6.1.1 dieser Arbeit.
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Fragestellung enthalt, vorangestellt. Das DialogdedEin schones Frau-
lein.. 1% der beiden Dichter ist so gestaltet, dass es mictet Entscheidungs-
frage gibt, sondern jede Strophe mit einer Frager ether als Aufforderung
zum Weiterschreiben zu verstehenden Aussage afidetpm jeweils anderen
aufgegriffen wird. Das dritte Beispiel von UhlanoduRiickert® entbehrt jeder
Fragestellung und kann auch nicht in die Reihe giegplanten Tenzonen
eingeordnet werden.

Einen kleinen Wettkampfrahmen findet man in einenZbne aus defmunnel
Uber die Spreewischen Lepel und Fontane, die den Tiil oder ohne Dorn

tragt. Die ersten beiden Verse lauten:

Zum heitren Kampf, der unser Lied durchtose,
Ruft in die Schranken schmetternd uns das H8rn.

Die Wortwahl, mit der das Szenario beschrieben wist dem Bereich des
mittelalterlichen Turnierkampfs entlehnt. Die Waeaitkpfsituation wird hier
zwar sprachlich ausgeschmuckt. Tatsache ist abss, die iniTunnel tber der
Spree entstandenen Tenzonen auch wirklich zur Auffiihrisagnen'®® Auf
diese Aufforderung zum ,Kampf* folgt in zwei Verselie Fragestellung, bei
der der Gegner direkt angesprochen wird. Nach &uneren Erlauterung der
Frage schliel3t sich dann ungewo6hnlicherweise rdahtAufforderung an das
Gegenuber an, sich fur eine Alternative zu entslgrei sondern schon die

eigene Entscheidundch lieb sie waffenlogDorn 1, V.8)°’

Dies ist auffallig,
da in der provenzalischen Literatur die Entschegddem Gefragten tUberlassen
wurde. Ebenso verhélt es sich bei den Tenzonenchess Wackenroder und

Simrock. Die Streitgedicht® dieser beiden Romantiker sind ein eindriick-

103 v/gl. dazu Kap. 6.1.3 dieser Arbeit.

104 v/gl. dazu Kap. 6.1.2 dieser Arbeit.

105 7it. nach Hettche:Tenzonendichtung. S.30.

1% Beweis dafiir sind beispielsweise die Tunnel-Prollek Die Protokolle des Tunnels ber
der Spree sind in der HU Berlin archiviert. Zugritif den Katalog erhalt man uber:
http://katalog.ub.hu-berlin.de/tunnel/. Das StichiwgTenzone“ liefert Gber die Such-
einstellung der Seite die Tunnel-Protokolle, in@efienzonen verzeichnet sind.

197 7it. nach Hettche: Tenzonendichtung. S.30.

198 Abgedruckt in: Simrock, Karl: Gedichte. Leipzig48 S.329-374.
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liches Beispiel daflr, wie eine WettkampfsituationVorfeld des eigentlichen
Streits aufgebaut werden kann. Sowohl in der Teexamst und Anif® als
auch in Schwert und Fedé&l® wird der Rahmen des Dichterwettstreits mit
mehreren Versen gesteckt. In beiden Fallen wirdirdaer Begriff Kampf
(Kunstl, V.1; Schwertl, V.3) gebrauchtkunst und Amwird mit einer Lobrede
Simrocks auf die dichterischen Fahigkeiten Wackgeisa eréffnet Kunst I,
V1-8), die darauf abzielt, den mdglichen Sieg zhbben, da der Streit mit
einem wurdigen Gegner gefuhrt wird. Darauf folgt Bragestellung:

So steh mir Rede: Soll ein Dichter sich im Amte mih

Und ein Gewerbe wéhlen, das ihn kleidet und etnahr

Oder rathst du, daf er kithn

Sich seiner Kunst vertraue, ob er Hunger gleidatoé (Kunstl, V.9-12)
Simrock wéahlt dann nicht selbst, sondern fordertkanagel auf, sich fur eine
Alternative zu entscheiden. Auf die Wahl einer Bosiwird hier besonderer
Wert gelegt, da diese fur den Ausgang der Tenzaonscleeidend erscheint
(Kunstl, V.15f.).
Noch aufféalliger ist die Gestaltung der Rahmensitwma bei Schwert und
Feder Wackernagel, der diesen Dichterstreit beginritlaer in der Auftakt-
strophe, er sei mit Pferd und klirrendem SchwerSauarock gekommen, um
ihn zum Kampf herauszuforderBchwertl, V.1-6). Nachdem er dann auf die
Freundschaftlichkeit des Wettstreits hingewiesemn, Iséellt er die zu be-
antwortende Frage:

Ich frage dich, antworte du und sprich zur Hand:
Ist mehr das Schwert zu ehren, mehr die Fedésehwertl, V.9f.)

Auch hier wird durch die Aufforderungntworte du deutlich, dass dem
Antwortendenden die Wahl einer Position obliegt.sDan Wackernagel
beschriebene Szenario, in dem die Kontrahenteninaumgertreffen, nimmt
auch Simrock in seiner Antwort auf. Der Rahmenhigr also viel weiter

ausgestaltet als in den anderen vorliegenden Tenzon

109 Ephd. S.329-345.
10 Ephd. S.346-356.
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5.3.2 Schiedsrichterverfahren

Interessant ist an diesen Texten auRerdem, dassgel@end von einer Ent-
scheidungsfrage bei den Tenzonen um Wackernagel Similock — auch

wirklich ein Urteil geféallt werden soll. Bei dieseBtreitgedichten kommt ein
Schiedsrichterverfahren zur Anwendung. Einen Sdhielter anzurufen war
auch beim Ausfechten mittelalterlicher Partimen gige Praxis. Allerdings

sind kaum Richtspriiche tberliefert, was allgemeimer Annahme fihrt, dass
diese Urteile keine besondere Bedeutung hatfelan kann also auch die
Einrichtung eines Schiedsrichters als Zeichen férTdaditionsbezogenheit der
Gattung werten.

Allerdings erhalten nicht alle dieser Wettstreite @bschlieBendes Urteil.
Ruckert beispielsweise nimmt den Sangerstreit rhiakd zwanzig Jahre nach
dessen Entstehung noch einmal auf, indem er dagsigeam verfasste Streit-
gedicht in einem weiteren GeditHt ein Waisenkindnennt und es personi-
fiziert darum bitten lasst, dass die beiden Steiém niemals erfahren sollen,
was tatsachlich das schlimmere Schicksal ware, doer Treuebruch der

Geliebten. Dann sei auch kein Richterspruch notig:

Fleh fur deine beiden Vater,

Waisenkindchen, himmelwarts(Aufnahmdl, V.9f.)
[...]

Dal ihr bis zum Leichentuch

Brauchet keinen Dichterspruch.

Beide bring euch nie in Not

Weder der Geliebten Tod,

Noch der Liebe Treuebruch. (Aufnahmdll, V.6-10)

In diesem Fall wird also keiner Alternative am Emdier Vorzug gegeben.
Wichtig ist aber, dass die Mdglichkeit eines softlemtscheidenden Richter-

spruchs erwahnt wird.

111 gelbach: Streitgedicht. S.87; Kasten: geteilpgz S.18; Bebermeyer: Streitgedicht. S.233.
112 Riickert, Friedrich: Aufnahme des vorhergehendedicbées 1836. In: Riickert: Gedichte.
Stuttgart 2005. S.71.
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So verhalt es sich auch bei der Tenzknez und Land"® zwischen Kugler und

Simrock. In dieser fordert Kugler Simrock auf, eiriRichter zu benennen:

Doch dal3 um diel3 Kampfgedicht

Nicht ein Haf3 in uns entbrenne,

Bitt ich dich, Juriste, nenne

Einen den die Welt im Jus

Von dem kurz- und langen Kuf3

Als erfahren anerkenne. (KurzXl, V.5-10)
Doch wird der Streit am Ende nicht entschiedengelaDichter, den Simrock
gern als Richter benennen wirde, seinen Angabealgaufverstorben ist.
Besonders passend ist diese Aussage, weil auclto&nm Verlauf der Ten-
zone schon scherzhaft als verstorben erklart wikKdez X).
Andere Streitgedichte werden aber entschiedend8eirenzoneschwert und
Federbenennt Simrock Adalbert von Chamisso als Schigtsr, womit sich
Wackernagel einverstanden erklart. Damit einhet géhbesonderes Lob fur
den Richter von beiden Seiten als Begriindung, wauder Richtige fur diese
Aufgabe sei $chwertXXIl, XXIII). Chamissos Urteilsspruch besagt, eoie
demjenigen Recht geben, der ihn am besten daflahbezDiese spalihafte
Antwort zeigt, dass diese Tenzonen aus Freude ashespchen Wettkampf
gepflegt wurden und nicht zuletzt der Erheiteruremtén.
Eine andere Form des Schiedsrichterverfahrens wieaddindet sich im
Dichterkreis degunnels Uber der SpreBie dort verfassten Tenzonen wurden
meist im Rahmen der Tunnel-Sitzungen aber auchesgtlidhen Angelegen-
heiten vorgetrageh* Bei diesen Gelegenheiten nahmen die anderen Funnel
Mitglieder beziehungsweise auch die anwesendeneGdist Funktion des
Schiedsrichters wahr. Doch auch hier zeigt sicesa@s nicht unbedingt darum
ging, mit seinen Argumenten zu siegen, denn dieildriiegten héaufig ein

Unentschieden fest?

113 Simrock, Karl/Kugler, Josef: Kurz und Lang. InnBbck: Gedichte. S.369-374.

114 Beispielsweise zum Stiftungsfest am 3. Dezemb&018iehe hierzu das online erfasste
Register des Tunnel-Archivs an der HU Berlin: Hti@atalog.ub.hu-berlin.de/tunnel/.

115 Hettche: Tenzonendichtung. S.26.
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5.3.3 Themen

Betrachtet man nun die Themen, die bei den geplabiehterwettkdmpfen
diskutiert werden, so finden sich meist klar gesdbne, einfach formulierte
Positionen, bei denen es gilt, sich fur eine déddre zu entscheiden. Wichtig
dabei ist, dass sie sich nicht direkt auf das Leben streitenden Dichter
beziehen, also unpersonliche, eher abstrakte Fiagjgandeln.

Ein der mittelalterlichen Tradition entsprechend@éemenbereich, der immer
wieder aufgegriffen wird, ist der der Liebesfragém.der Tenzon&urz und
Lang*® zwischen Franz Kugler und Karl Joseph SimrockreninKugler ex-
plizit an die mittelalterlichen Minnehdfe, an denéber Fragen in Liebes-

dingen entschieden wurde:

Giebts auch heut in keinem Land
Liebeshofe mehr, ich meine, [...] (Kurzl, V.5f.)

Das Dilemma, das der Streitpunkt dieses Dichtekaetpfs ist, handelt davon,
ob viele kurze Kusse der Geliebten vorzuziehennseter lieber ein langer
Kuss Kurzl, V.9f.). Das Spielerische dieses Textes zeigt slarin, dass es um
keine ernsthaft schwierige Entscheidung geht. Adah Behandlung des
Themas ist als eher scherzhaft denn ernst einamst@ewichtiger ist die

Frage, ob der Geliebten Tod oder ihre Untreue dawerere Schicksal berge,
woriiber Uhland und Riickert iBangerstreitliskutieren:*’

Auch aus der Dichtergesellschatinnel Gber der Spreleegt eine Tenzone zu
einer Liebesfrage zumindest teilweise in gedruckterm vor, und zwar

Roschen oder Rosavischen Fontane und Lepéf. Aus dem Tunnel-Protokoll

vom 2. Dezember 1861 geht hervor, dass erorterdemesollte, ,ob man im

Herzen seiner Dame lieber der Erste oder der Zwegp. Soundsovielte (und

118 Simrock/Kugler: Kurz.

17 Eine genauere Analyse dieses Textes findet si&tajn 6.1.1 dieser Arbeit.

118 Hettche hat in seinem Aufsatz drei Strophen dewzdee gedruckt verdffentlicht, merkt
jedoch an, dass einige Stellen der Tenzone dueehidien Korrekturen Lepels unleserlich
sind. Hettche: Tenzonendichtung. S.30f.

36



womdglich derLetzt§ sein mochte?'® Dass das Thema beim Vortrag der
Tenzone den Zuhdrern wohl nicht wirklich ersichtliwurde, soll hier nur eine
Randbemerkung bleibér?

Deutlich wird aber, dass hier noch eine bewussteeluung an die mittel-
alterliche Trobador-Tradition vollzogen wird. Dieifvhe war eines der wichtig-
sten Themen in den Partimen, den dilemmatischegit@tdichten, in denen
eine abstrakte, keine persénliche Frage beantwoitét?*

Doch nicht nur Liebesdinge werden in den geplaktettkampfen verhandelt.
Weiterhin wird Uber den Vorzug verschiedener Tugendind Talente ge-
stritten, wie beispielsweise iReden ist Silber, Schweigen ist Géfdoder
Schwert und Fedéf® Ebenso werden personliche Vorlieben wid\iaib, Wein
und Gesangon Simrock, Wackernagel und Kudf&rund laut den Recherchen
Hettches in den Tenzonen d@snnels? verhandelt. Auch hier wird also
ersichtlich, dass die Themenliste, die zwar niclgsahdpfend ist, die Tendenz

zu recht unpersonlichen, allgemeinen Gegenstanidgi b
5.3.4 Fazit: Nahe zum Partimen

Insgesamt lasst sich nach der Analyse der herabrsielsten Charakteristika
bei den geplanten literarischen Wettkampfen festste dass diese dem
provenzalischen Partimen des Mittelalters &hnliotd.sAuf eine dilemma-
tische Fragestellung folgt eine recht unpersonliémérterung des Themas.
Nicht zuletzt ist die Liebe ein gangiges Thema elid¥ettstreite. Vor allem die
Schiedsrichterinstanz, die bei vielen dieser Teftte eine Urteilsfindung

angerufen oder zumindest in Erwagung gezogen wieltet auf diesen

119 Zit. nach Hettche: Tenzonendichtung. S.30.

120 Epd. S.31.

121 Kasten: Studien. S.22; Bebermeyer: Streitged®®33; Neumeister: Spiel. S.15, 115.

122 Fontane/Lepel: Reden ist Silber, Schweigen istdGol

123 Simrock/Wackernagel: Schwert und Feder.

124 Simrock, Karl/Wackernagel, Wilhelm/Kugler, Fraiv¥eib, Wein und Gesang. In: Simrock:
Gedichte. S.357-368.

125 Hettche: Tenzonendichtung. S.32.
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Traditionsbezug hin.

5.4 Ungeplante Tenzonen
5.4.1 Schreibanléasse

Bei dem alteren vorliegenden Material finden siclsoahauptséchlich
Tenzonen, die im Voraus geplant und abgesprocheanyvaveshalb auch er-
klarbar wird, warum sie eine klare Fragestellungitzen, ein Gegenuber
ansprechen und teilweise sogar eine fiktive Wetgiartuation aufbauen.

Die Tenzonen, die in den letzten Jahrzehnten ewmistasind und in dieser
Arbeit behandelt werden, sind anderer Natur. Sistelnen ungeplant, indem
ein Autor auf das Gedicht eines anderen eine Aritwerfasst. Daraus lasst
sich schliel3en, dass es bei den ungeplanten Temabree um den Gegenstand
an sich geht und weniger um einen Wettkampf. EslereAntworten gegeben,
kontrare Meinungen ausgetauscht und auch Streitegk@usgefochten, was
stark an die von Stiefel ,wirkliche Tenzonéffgenannten Streitgedichte im
mittelalterlichen Italien erinnert.

Um den Unterschied zu den im vorangegangenen KHdm@tprochenen Parti-
men zu verdeutlichen, lohnt es sich, an einigersfBelen zu untersuchen, was
den Schreibanlass vor allem fiur die jeweils erstevdrt in einer Tenzone gibt.
Eine Anstol3 dafur, auf ein Gedicht zu antwortenprkaer Wunsch, der
Aussage des Gelesenen zu widersprechen, seinidDiesispielsweise bei der
SchlafTenzoneder Fall, die Robert Wohlleben benutzt, um das Weder
Tenzone zu erklaren. Seine Aussage, dass Anlasstofiette hin und wieder
in anderen Sonetten wurz&f unterstiitzt meine Auffassung von den unge-
planten Tenzonen. Auf Richard Klausangzeitschlafantwortet Klaus M.
Rarisch mitDas Ende der Schlaflosigkefthema beider Sonette ist die Frage,
was nach dem Tod geschieht. Wahrend Klaus von elredyan nach dem Tod

126 gtiefel: Italienische Tenzone. S.40-42, 123,
127 Klaus, Richard u.a.: Schlaf-Tenzone und Erklarfllebens unter:
www.fulgura.de/etc/kapitel2.htm.
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schreibt, scheint die Einstellung Rarischs dieggeit die Vorstellung, die sein
Sonett vom Tod transportiert, ist die des Endgéttigdes tatsachlichen Endes.
Schreibanlass fur Rarisch scheint also der in Kl8osett enthaltene Gedanke
der Jenseitigkeit gewesen zu sein, der zum Widachpreizte.

Auch bei der Tenzon®ie Dummheit liefert uns ans Mes¥&rzwischen
Christoph Meckel und Volker von Toérne ist der Wisuch nicht zu tber-
horen. Andreas Bohn erklart, dass die Widersprakkéit des gesamten Streit-
gedichts schon im Titel des ersten Son&exhts und linksyon Christoph
Meckel angelegt ist und durch den deutlichen Gemfendes zweiten zum
ersten Sonett noch gesteigert wifd Es handelt sich hier um eine politische

Tenzone, die mit einer Beschwerde beginnt:

Wir riefen gern: Die Welt wird schlief3lich besser,
wir haben Zeichen, dass sie es schon ist!
Stattdessen sehn wir: nur ein Abgewéasser

drein Leviathan wirft seinen Kot und pif3t.

[...]
Was tun wir denn, als nur ein Unkraut jaten
das, kaum gerupft, schon wieder wachsen tutDummbheitl, V.5-8; 13f.)

Die Antwort von Tdrnes widerspricht nicht direkthadtlich, sondern wendet
sich gegen die passive Beschwerdehalturigaohts und Linkg\ntwortfordert

zum Handeln auf, um etwas zu &ndern:

Statt ihm die Lause aus dem Pelz zu jaten,
lad ich dich ein, den Leviathan zu schlachte(Dummbheitl, V.13f.)

Dass der Ursprungstext zu einer Erwiderung gereatt zeigen auch die
intertextuellen Beziige voAntwort auf Rechts und Linksso ahneln sich
beispielsweise die ersten Verse der Sonette. Mexdhekibt:Was uns betrifft:
wir wiften es gern bessdDummheitl, V.1) Torne antwortet\Was mich
betrifft: Ich weil3 es bessgDummheitll, V.1) Aus dem Plural wird die erste

128 Meckel, Christoph/Térne, Volker von: Die Dummbhigfert uns ans Messer. In: Kiirbiskern
3 (1967). S.46-51.
129 Bghn, Andreas: Sonett. S.68.
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Person Singular, aus dem Wunsch im Konjunktiv veirte sichere Aussage —
die Gegensatzlichkeit in gleich gebauten Versemt@kaum grof3er sein.
Ganz andere Anlasse fiir eine Antwort finden sicdénMauerlosTenzoné®.
Das erste Sonett dieser Reihe, verfasst von KlauRafisch, beginnt mit der
FrageKennst du das Land [...]JPMauerlos|, V.1). Auf diese direkte Frage
folgt im zweiten Sonett von Albrecht Barford eineeite Antwort:Ich kenn
das Land[...] (Mauerlosll, V.1). Beide Sonette sind inhaltlich gesellsitha
kritisch und negativ, was der anonyme Verfasser digsen Textes zum
Schreibanlass nimmt, weshalb er seinem Sonett dégrtilel Parodisches zu 2
triben Sonettegibt. Das letzte Sonett der Reihe ist von RobeshN&ben und
nur noch eine formale Spielerei mit den Reimenwigangegangenen Texte,
inhaltlich schreibt er die Tenzone nicht weftér.Antwort, Parodie und
Reimspiel sind also die Grunde fir den Beginn berigsweise die Weiter-

fuhrung dieser Tenzone.

5.4.2 Themen

Betrachtet man diese drei angesprochenen Beispigtejm Vergleich mit den
geplanten Dichter-Wettkdmpfen deutlich, dass dienién ernster und auch
personlicher, man konnte auch sagen, von gro3eragwEkite sind. Die
Tenzonen beschaftigen sich mit metaphysischenjgutien oder gesellschafts-
kritischen Themen, nicht mit abstrakten Fragen nadrlieben oder
liebeskasuistischen Entscheidungen. Dies ruhrt ringtt daher, dass die
Anfangssonette dieser literarischen Diskussionen agienstadndige Werke

entstanden sind, nicht als Auftakte zu einem litschen Spiet>?

130 Rarisch, Klaus M./ Barford, Albrecht u.a.: Mausdenzone.
http://www.fulgura.de/etc/kapitel2.htm. Letzter Auffam 8.9.2009.

131 Eine genauere Beschreibung der Reimstruktur diéserone findet sich in Kap. 6.2.3.1
dieser Arbeit.

132 Um Wiederholungen zu vermeiden, wird an dieselieSteicht genauer auf die Themen-
frage eingegangen. In den Kapiteln 6.2 und 7.3 aertbch weitere Tenzonen vorgestellt.
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5.5  Vergleichendes Fazit

Vergleicht man die Ergebnisse zu den geplanten ded ungeplanten
Tenzonen, wird deutlich, dass fur die Gattung deeitgedichte auch in der
neueren deutschen Literatur die Aufteilung zwiscRamtimen und Tenzone,
wie sie aus der provenzalischen Lyrik des Mittelatbekannt ist, Gultigkeit
besitzt. Die geplanten Wettkdmpfe oder Partimerd sion unpersonlicher,
spielerischer Natur, behandeln abstrakte Frageatgh, die vorgegeben sind,
und finden meist durch ein Schiedsrichterverfalwdar einen versdhnlichen
Abschlusstext einen Abschluss. Die ungeplanten degiz dagegen sind eher
personlicher Austausch und enden nur selten matr @ohten Losung.

Durch diese vergleichende Gegenuberstellung zedt auch, dass diese
beiden Arten der literarischen Kommunikation, dee thittelalterlichen Tenzo-
nendichtung nahestehen, eben den Kern der Gatuwsmgaehen. Zwar treten
Dichter auch bei Texten mit starkem intertextuelBarug oder in Briefen in
Gedichtform in einen Dialog. Doch bleibt dieser tguentweder rein auf der
Textebene oder unbeantwortet. Das dialogische Hlerst also nicht so
ausgepragt wie in den Texten oder Textzyklen, dreals Tenzonen — wobei
ich das Partimen als Unterart der Tenzone in di&sgriff miteinschlieRe —
identifiziert habe.

Die Brief-Korrespondenz zwischen Eichendorff undn\meben wiederum
besitzt dieses Element der Gegenseitigkeit. Alfegslisind beide Sonette auf
gestalterischer Ebene weit weniger miteinander gbem als die ungeplanten
Tenzonen, intertextuelle Bezige sind kaum nachweidbies kann man vor
allem auf den privaten und freundschaftlichen Ckiarades Sonett-Austauschs
zurUckfuhren und darauf, dass eine Antwort zu eemawar. Da Tenzonen —
nicht aber Partimen — meist ungeplant aus einemséfuzu widersprechen
entstehen, missen sie sich deutlicher auf den whrgptext beziehen, um den
Zusammenhang herzustellEf. Nicht zuletzt werden intertextuelle Beziige

133 vgl. dazu Kap. 5.4.1 dieser Arbeit.
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dabei auch genutzt, um die eigene Aussage im \fehglau der des anderen
Gedichtes zu starken?

6 Formale Unterscheidung der Tenzonenarten

6.1 Tenzonen nicht in Sonett-Form

Nachdem geklart wurde, welche Tenzonenarten urtieden werden kénnen
und in welchem Verhéltnis sie zu verwandten litscdren Phanomenen stehen,
werde ich im folgenden Arbeitsteil Beispiele flie dienzonenproduktion in der
neueren deutschen Literatur anfihren und dieseedber Hinblick auf ihre
formale Gestaltung untersuchen. Durch diese exemghen Analysen wird
ein Uberblick Uiber die verschiedenen SpielartenGitung ermoglicht.

In dieser Arbeit beschaftige ich mich hauptséchloit Tenzonen, die in
Sonett-Form abgefasst sind, doch finden sich eb8trgitgedichte, bei denen
sich die Dichter anderer Strophenformen bedienehoi® der Umstand, dass
das Sonett nicht von Anfang an die vorherrschenolenFn der Tenzonen-
Dichtung wat®® rechtfertigt und verlangt auch die Betrachtungigsr
Streitgedichte, in denen andere Strophenformen &fedwng finden. Besonders
ergiebig war in diesem Hinblick der Austausch zWwest Ludwig Uhland und
Friedrich Ruckert, aber auch der Berliner Zirkeinnel Gber der Spreelem
unter anderem Theodor Fontane angehdorte, pflegee T#nzone bei
Vereinssitzungen und -festen. Leider finden sich @er Tunnel-Produktion nur
zwei gedruckte Tenzonen zwischen Fontane und Betrvmn Lepef-*® Fiir
die Auswahl der im Folgenden beispielhaft analysreifenzonen ist vor allem
die formale Gestaltung der Texte ausschlaggebergkhab ich darauf
verzichte, eine Tenzone aus dem Kreis um Simrockager zu untersuchen.

Diese sind dann besonders interessant, wenn rolamsi der beschriebenen

134 vgl. dazu auch Kap. 7.3.4 zur Dialogizitat in @enzoneHieb- und stichfest

135 vgl. hierzu den Ursprung der Tenzone bei den pipatischen Trobadors in Kap. 3.1
dieser Arbeit.

13 Fontane/Lepel: Reden ist Silber, Schweigen isdGbles.: Réschen oder Rose. In:
Steinkrauss: Roschen.
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Rahmensituation und den Themen auseinandetSefailen aber kaum durch
formale Besonderheiten auf. Die mir vorliegendeneiffedichte, die ich ndher
betrachten werde — dabei handelt es sich um diiscken Uhland und Ruckert
und die erwdhnte TenzonReden ist Silber, Schweigen ist Gadischen

Fontane und Lepel sowie einen Ausschnitt aus deduktion des Pegnesi-
schen Blumenordens — weisen sowohl inhaltlich alshain ihrer formalen

Gestaltung interessante Unterschiede auf und gedssmalb einen recht breiten
Uberblick uber die formalen Moglichkeiten des dgiszhen Spiels oder
Streits. AuBRerdem wird mit ihnen die Tenzonenpraidukeiner relativ breiten

Zeitspanne von Mitte des 17. Jahrhunderts bis 18@fQindest in Schlag-
lichtern beleuchtet werden. Es geht mir also nidatum, von jedem der
vorgestellten Streitgedichte eine ausfuhrliche rprgtation zu erstellen,
sondern die Besonderheiten des jeweiligen Texteaubeuarbeiten, um die

breiten Moglichkeiten innerhalb der Gattung zu destoeren.

6.1.1 Schafergedicht

Gedichtete Dialoge findet man schon in der lyrischeroduktion des
Pegnesischen Blumenordens im 17. Jahrhundert. éSonders eindriickliches
Beispiel ist da$egnesische Schafergedictias von Georg Philipp Harsdorffer
und Johann KI&® 1644 verfasst wurde. Ganz im Sinne der im selkzém J
gegrindeten Gesellschaft enthélt dieseshafergedichteine Vielzahl an
gemeinsam verfassten Texten, die in eine Rahmemnargi eingegliedert
sind’*° Eines der in diesem Rahmen entstandenen Gedidispidisweise
behandelt das Thema Ehe. Wahrend Strefon vorlegtdim eheliche Liebe

137 vgl. dazu Kap. 5.3 dieser Arbeit.

138 Die Ordensnamen der beiden Dichter, unter denerGaalicht veréffentlicht wurde lauten
Strefon (Harsdorffer) und Klajus (Klaj).

139 Harsdorffer, Philipp/Klaj, Johann: Schéfergedidht. Pegnesis oder: der Pegnitz Blumen-
genol3-Schafere Feldgedichte in neun Tagzeiten meréasset und hervorgegeben durch
Floridan. Niirnberg 1673. S.1-56.

43



lobt, antwortet Klajus mit einem Negativurteil tUbdie Ehe. Bei diesem
Dialoggedicht wechseln sich beide Dichter Vers Yé@rs ab; Klajus reimt

jeweils auf den von Strefon vorgegebenen Vers:

Alles was lebet und webet / das liebet.
Alles was liebet / ist staetig betruebet. (V.1-2)

Sonder die Ehe / vergienge die Welt.
Mittels der Ehe / zerschmiltzet das Geld. (V)78

S:
K
[..]
S:
K:
Zwei Meinungen stehen sich gegeniber, jeder végteidvenn auch nicht
immer ganz ernsthaft, eine Position, die Reime smkinander abhéngig. Es
handelt sich um ein geselliges Streitgedicht inldjorm. Dass es bei dieser
Art Text nicht darum ging, sein Gegeniber oder riRezipienten von der
dargelegten Meinung zu Uberzeugen, ist offensidtli
Noch interessanter als die Texte &ehafergedichtselbst sind die Zwischen-
passagen, in denen unter anderem ausgemacht wedwielches Thema und
auf welche Weise im Folgenden geschrieben werd#énEa anschauliches

Beispiel kann tber die Verfahrensweise dieser Diogpsart Aufschluss geben:

Dieses (sagte Strefon) ist von der Sonne Jahrlagésehen. Ich seze

entgegen / einen Aufzug von der abtheilung dessTagd der Nacht:

dergestalt, dal3 der Morgen etwas von der Erde Mitésig etwas aus

dem Wasser / der Abend etwas aus der Luft / dieelicht etwas aus

dem Feuer / auf vorwesende Hochzeit verehre. latinge auch

absonderlich / da? meine Reimendungen / wie zuyeddch soviel

ohne zwang thunlich / sollen behalten wertfén.
Das Thema wird in diesem Fall sehr eng abgestdi&ht nur die Tageszeiten
sollen behandelt werden, sondern sie sind noch dazweinem Element zu
verknupfen. Aul3erdem wird Wert darauf gelegt, diiesvorgegebenen Reime
vom Antwortenden Ubernommen werden. Diese Gedishiglen also nach
vorher festgelegten, recht strengen Regeln verfdestFormausfiillung scheint

mindestens ebenso wichtig wie der behandelte Gegahs

190 Harsdorffer/Klaj: Schafergedicht. S.37.
! Epd. S.48.

44



6.1.2 Sangerstreit

Bei dem mitSangerstreit* (iberschriebene Streitgedicht zwischen Uhland und
Ruckert aus dem JahiB16ist besonders anzumerken, dass es sich durch die
vorangestellte dilemmatische Themenvorgabe starkdi@n Tradition des

Partimens anlehnt:

Sanger, sprecht mir einen Spruch!

Sagt mir, was ist mindre Not:

Der Geliebten Treuebruch,

Oder der Geliebten Tod? (SéngerstreijtV.1-4 — vorangestellte Frajd

Das Dilemma ist einfach zu erklaren: Weder der @beuch der Geliebten
noch ihr Tod ist wiinschenswert; bei der erstenrAdigve lebt sie zwar noch,
liebt den Dichter aber nicht mehr, bei Letzteremhé# es sich umgekehrt, die
Liebe findet im Leben zumindest kein Ende. In diespielerischen Wettstreit
wird nicht die eigene Meinung vertreten, sonderm@®é den Regeln eine der
beiden Mdglichkeiten verteidigt. Die Frage aus déhemenkreis ,Liebe®
nimmt ebenso wie die Art der Themenstellung Bezuigdas provenzalische
Partimen.

Abweichend hiervon ist die Art, wie debattiert widknn Rickert und Uhland
wechseln sich nicht, wie im mittelalterlichen Stgedicht tblich, strophen-
weise ab. Stattdessen beginnt Uhland, dem die iRantee flir den Tod der
Geliebten zugefallen ist, diese Alternative in vigleichformig gebauten
Strophen, worauf Ruckert in derselben Form mit wegiteren Strophen
antwortet.

Die verwendete Strophe ist die Dezime, bestehersl zwhn vierhebigen
trochaischen Versen mit dem Reimschema abbaacddtressant ist vor
allem die Reimgestaltung irBéngerstreit denn die Reime der Fragestellung

Spruch/-bruchund Not/Todwerden von beiden Dichtern wieder aufgegriffen.

142 Riickert, Friedrich/Uhland, Ludwig: Sangerstrait. Friedrich Riickert: Gedichte. Stuttgart
2005. S.68-70.

143 Die Themenstellung wird nicht in die Strophenzallumit einbezogen, sondern gesondert
behandelt.
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Jeweils der c-Reim jeder Strophe entspricht eineen Heime aus dem
Dilemma; Uhland verwendet in Strophe eins und desi Reim auSpruchund
reimt in Strophe zwei und vier atdot, wahrend Ruckert die Reime in genau
umgekehrter Anordnung aufnimmt. Diese Reimanordnuvey noch vor
Beginn der Tenzone abgesprocfi&hEs entsprechen sich also nicht alle
Reime, aber dafur die programmatischen, mit deres Thema eingefihrt
wurde. Dadurch liegt ein besonderes Gewicht ausesieReimwortern, was
inhaltlich leicht zu erklaren ist, da die Fragdsiey so in jeder Strophe nicht
nur durch den Klang, sondern auch durch die Wiedeny der Reimworte des
Dilemmas préasent bleibt. Aus dieser Reimwiederhgluesultiert auch das
Wiederkehren der Schlusselworter der Fragestellmagebruch Tod und Not,
sowie die Verwendung voBpruchin unterschiedlichen Kontextéft Auffallig

ist auBerdem das Reimwadreichentuch(Uhland I, V.6; Ruckert Il, V.7), das
zwar mit der einen Alternativ&reuebruchreimt, aber die andere, den Tod,
beschreibt.

Dieses Streitgedicht inhaltlich zu analysieren umd die Argumente der
beiden Dichter einzugehen, ist hier nicht der Qediglich einige Auffallig-
keiten sollen angesprochen werden. Uhland spnchien Versen eins bis vier
der ersten beiden Strophen erst den Treuebruclalsm,die Alternative, die
Ruckert zu verteidigen hat, und vergleicht diesendanit dem Tod der
Geliebten. Auch in der dritten Strophe vergleicht leeide Frauen, die
treuebriichige und die verstorbene, miteinandearg§unmentiert also nicht nur
fur seine Alternative, sondern gleichzeitig aucbegedie andere. In der vierten
Strophe dann spricht er Ruckert direkt an, indemhen fir seine Kunst
schmeichelt, sich aber siegessicher wahnt, dafetesiuichtigen Seite stehe:

Der du Kampf mir angesonnen,
Wie du sonst mich Uberfliegst,

144 y/gl. Anhang. In: Riickert: Gedichte. S.260.

145 Es findet sich ,Treueverspruch® (Uhland I, V.1QRichterspruch® (Uhland III, V.6),
~Spruch” (Ruckert IV, V.10) als Reimwérter; , Treurtch” wird viermal wiederholt (davon
dreimal als Reimwort, einmal nur als ,Bruch®); ,Todird siebenmal (davon viermal als
Reimwort), ,Not" dreimal wiederholt.
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Hoff nicht, dalR du heute siegst!
Wabhrheit hat voraus gewonnen. (Uhland 1V, V.1-4)

Der Antwortteil Ruckerts greift diese personlichasprache auf und erklart,
dass er den schwierigeren Teil Ubernehmen musser dalbst der Meinung
sei, dass der Tod der Geliebten die bessere Atteensei. Er muss sich aber,

gemal der Spielregeln, fur die andere einsetzen:

Gegner, doppelt tberlegen,

Ausgeristet mit zwiefalter

Waff als Dichter und Sachwalter;

Wenn ich dir mich stell entgegen,

Nenn ich's um so mehr verwegen,

Als, wie du mir selbst gedroht,

Dir als Anwalt dar sich bot,

Gute Sach, und mir die schlechte;

Dal3 mir bangt, wie ich verfechte

Falschheit gegen Treu im Tod, [...] (Ruckert I, V.1-10)

Dies zeigt noch einmal die N&dhe zum mittelaltegichiPartimen auf. Nicht die
eigene Meinung gilt, sondern die Verteidigung einepersonlichen Gegen-
stands. Auch die lobende Anrede verdeutlicht demirfdschaftlich spieleri-
schen Charakter dies&singerstreitsder nicht von personlichen Animositaten
begleitet wird.

Hinzuweisen ist aulerdem auf die Schlussverse @lde Gedichte. In diesen
wird der in der Themenstellung geforderte ,Sprugitintiert formuliert:
Falschheit kranket mehr denn To@hland IV, V.10) stehDrum: Eh'r falsch
als tot! mein Spruch(Ruckert IV, V.10) gegeniber. Eine Entscheidungrod
eine Begrindung des Unentschieden findet sich .ni2tg Argumente stehen
sich gegenuber, ohne zu einem Ergebnis zu fuhrkerdfags greift Ruckert
das Thema 1836 in einem Gedicht noch einmal aufuendeist darauf, dass
es besser sei, die Wahrheit, welche Alternative sgidimmere sei, nicht zu
kennen*°

148 Riickert: Aufnahme des vorhergehenden Gedichtdsddgu Kap. 5.3.2 dieser Arbeit.
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6.1.3 Gesprach und Gegenstiick

Ebenso ergebnislos, aber im Aufbau sehr verschiedernSangerstreitist der
lyrische Dialog zwischen Uhland und Rickert in d&dichtenGespréachund
Gegenstiick*”. In Gesprachfingiert Ludwig Uhland einen Dialog. Auf als
wortliche Rede gekennzeichnete Aussagen wird miereiwiderlegenden
Entgegnung geantwortet. Als anschauliches Beidaein die erste Strophe
dienen:

,und immer nur vom alten Recht?

Wie du so storrig bist!”

Ich bin des Altertreuer Knecht

Weil es ein Gute€®ist. (Gesprach 1, V.1-4)
Ruckert greift nun wiederum den jeweils dritten wnetrten Vers jeder Strophe
als Aussage auf und antwortet auf diese mit eineitenen Erwiderung. So
werden also die Verse drei und vier jeder StropéieUhland zu den ersten
beiden Versen der entsprechenden Strophe bei Rii€kererste Strophe des
Gegenstiuckkautet:

,lch bin des Alten treuer Knecht,

Weil es ein Gutes ist.”

Das Gute bessern ist ein Recht,
Das nur ein Knecht vergif3t. (Gegenstiick I, V.1-4)

Mit den Versen, die aus jeder Strophe in RuckersvArt zitiert werden, wird
auch der Kreuzreim Ubernommen. Auch die metrischst&iung seiner Verse
passt Ruckert der Uhlands an. Es wechseln vierbBelomgt dreihebigen
jambischen Versen.

Auf den Inhalt dieses Dialogs soll an dieser Steitdt im Detail eingegangen
werden. Allerdings ist zu erwahnen, dass auf discleedenen vorangestellten
Verse jeweils mit Entgegnungen recht sentenzh&ftem geantwortet wird.

Trotzdem handelt es sich hier nicht wie bé&ngerstreium einen fingierten

147 Uhland, Ludwig: Gesprach. In: Riickert: Gedicht&28; Riickert, Friedrich: Gegenstiick.
In: Ebd. S.73f.

148 Die Unterstreichungen wurden von mir vorgenommiem; Originaltext sind die unter-
strichenen Worter durch Kursivschreibung hervordpimo
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Wettkampf. Claudia Wiener weist auf den ernstenitipohen Hintergrund
dieses Streits hin. Das konservative Moment, auh d¢hlands Gesprach
aufbaut, zeigt ihn als Beflrworter der alten ladddtschen Verfassung. Diese
wollte der wirttembergische Minister Karl Augustrvd/agenheim zu einem
Zwei-Kammern-System umstrukturieren, durch das Stiellung des Monar-
chen gestarkt werden sollte. Gegen diesen modebhastrukturierungs-
versuch argumentiert Uhland hier, es handelt sisb am einen fingierten
Dialog zwischen einem Vertreter des modernen Zwanker-Systems und
einem Verteidiger der landstandischen Ordntfrg.

Ruckert dagegen ist Anhanger der Politik von Wagénh. Laut Wiener tragt
sein Selbstverstandnis als Spruchdichter nach lalt#dicher Tradition dazu
bei, dass er eine verteidigende Haltung fir seigt¢errn“, den wirttem-
bergischen Minister, einnimmt, wodurch dasgenstiicku UhlandsGesprach
entstand™® Wie Wiener feststellt, werden hier keine sachlictolitischen
Argumente ausgetauscht, sondern es herrschen eraldbesetzte Begriffe wie
Menschheit, Volk und Herz vdr! Dieser Umstand und auch, dass die Dichter
sich hier, ganz im Gegensatz zuBéangerstreitnicht personlich ansprechen,
zeigt deutlich den Unterschied auf, zwischen gdplarspielerischen Partimen
wie dem Sangerstreitund der echten Tenzone, bei der die ernsthafte
Verteidigung eines Standpunkts im Mittelpunkt steht

149 Wiener, Claudia: Auch Harfenlispel = Minnesang waaftes Liebeskosen inmitten all dem
Tosen. Die Auswirkungen von Riickerts Mittelaltedbiauf sein Selbstverstandnis als
Dichter. In: Jahrbuch der Riickert-Gesellschaft®g). S.7-32. Hier S.10f.

130 Wiener: Harfenspiel. S.10.

! Epd. S.13.

49



6.1.4 Ein schones Fraulein...

Wiederum einen ganz anderen Charakter besitzt ememsames Gedicht
Ruckerts und Uhlands, das Richard Maria Werner Aldettgesang”
bezeichnet®® Den Wettgesang ordnet Werner zwischen dem Wideckpund
der Tenzone eift® Zu den Tenzonen ist dieses Gedicht Werner zufoiget
zu rechnen, da die Reimreihenfolge frei gewahftisEinschrankend ist hierzu
aber anzumerken, dass sich die Reime in den weadiisgl gedichteten
Strophen zwar nicht aufeinander beziehen, das Rbéensa aber festgelegt ist.
Jede Strophe besteht aus drei aufeinander reimeNdesen und einem
ungereimten vierten \ers.

Dieser vierte Vers ist flr die Ausgestaltung diesplerischen Wettgesangs
besonders wichtig, da in ihm dem antwortenden [Rickine Frage gestellt
wird oder ein anderer Anstol3 zum Weiterschreibegeben wird. Er hebt sich
also durch den Aufforderungscharakter sowie dushesformale Gestaltung
von den anderen, eher erzahlenden beziehungsweisertenden Versen ab.
Denn neben seiner Stellung als Waise féllt er dgeshe Kirze auf. Wahrend
die ersten drei Verse jeder Strophe in funfhebig@mben verfasst sind, weist
der jeweils vierte Vers nur zwei Hebungen auf. ¥ardeutlichung des Aus-
gefuhrten kénnen die ersten beiden Strophen detg¥gaings dienen:

U: Ein schones Fraulein schreibt an einem Brief,
Es zittert ihr die Hand, sie seufzet tief;
Nun, Sanger, der zum Wettgesang mich rief!
Was schreibt sie, was?

R: Mein Herz gedenket dein ohn' Unterlal3,
Du dessen ich, seit ich mich selbst besal3,
In keinem Augenblicke je vergal3.
Wem schreibt sie s&?

152 \Werner, Richard Maria: Lyrik und Lyriker. Hamburgipzig 1890. S.219. Eben hier findet
sich auch der Text des Gedichts, das ohne Ubefisahgedruckt ist. S.219f.

133 Beim Widerspruch bezieht sich der Dichter auf\dsk eines anderen und widerlegt oder
bekampft es. Werner: Lyrik. S.216.

%4 Werner: Lyrik. S.219.

135 7it. nach ebd.
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Wie schon inSangerstreitJhlands und Rickerts wird auch hier deutlich in der
ersten Strophe darauf hingewiesen, dass es sichinan geplanten Wettstreit
handelt. Dadurch, ebenso wie durch die inhaltliGestaltung des Textes, wird
der spielerische, gesellige Charakter dieses Iyeisc Dialogs besonders
herausgestrichen. Wéahrend Uhland in seinen Strogheauf hinarbeitet, dass
der Geliebte den Brief auch erhalte, versucht Riické allerlei Einfallen, der
Geschichte eine andere Wendung zu geben. Es iSp@h mit gegenseitigen
freundschaftlichen Herausforderungen, kein Strieérfiktive oder reale Mei-
nungen, und damit auch streng genommen keine Tenaaoh der Charak-
terisierung, die bis jetzt vorgenommen wurde. Ddehstarke Dialogizitat, die
Verwendung einer gemeinsamen Form und der spieterisWettkampf-
charakter bezogen auf den Ausgang der Geschicbikemidas Gedicht in den
Blick dieser Tradition, weshalb dieses Gespréaclesspich in die Tenzonen-

dichtung im weiteren Sinne eingeordnet werden kann.

6.1.5 Reden ist Silber, Schweigen ist Gold — Tenzarzwischen Fontane
und Lepef*®

Dieser Formausgestaltung stehen Texte gegenibexebshen mehr Gewicht
auf der Verteidigung des jeweils gewahlten Gegenistdiegt. Ein Beispiel
hierfir ist eine der wenigen gedruckten Tenzones der Produktion des
Tunnels Uber der Spredbwechselnd verteidigen hier Theodor Fontane und
Bernhard von Lepel Schweigen und Sprechen gegersegnaDabei sind die
formalen Entsprechungen eher gering. Alle Stropketsprechen sich im
Aufbau. Sie bestehen aus jeweils acht Versen, sindierhebigen Jamben
verfasst und kreuzgereimt. Reime des Vorrednersekehur selten wieder und
dann meist, weil ein inhaltlich wichtiges Schlagtyatas auch Reimwort ist,
wieder aufgegriffen wird.

1% Fontane/Lepel: Reden ist Silber, Schweigen istdGol
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Interessant ist an diesem Text vor allem, wie madich an die mittelalterlichen
Partimen anlehnt. Beide Dichter verteidigen eintraliges Ideal. Dabei greifen
sie jeweils die Argumente des anderen auf, sprechem gegenseitig an,
bleiben aber argumentativ auf einer recht unpeidiegh Ebene. Dies unter-
scheidetReden ist Silber, Schweigen ist Gbkispielsweise vorsangerstreit

zwischen Uhland und Rickert, bei dem Rickert dme #ugewiesene Position
zwar verteidigt, aber die Schwéache der PositionAlfang an einraumt. Doch
auch der formale Unterschied ist bemerkenswertn dka Dichter wechseln
sich Strophe fur Strophe ab, wodurch die Argum@matorangetrieben wird,

da jeder direkt auf das vom anderen Vorgetragetveoaten kann.

6.1.6 Fazit

Insgesamt zeigen die Analysen, dass die Traditiea Dialoggedichts in
unterschiedlichster formaler wie inhaltlicher Arbdi Jahrhunderte hinweg
gepflegt wurde. In dieser Besprechung werden ncintrberiihmte Beispiele
behandelt, die hauptséachlich aus dem 19. Jahrhustenmen. Doch soll
daruiber nicht vergessen werden, dass sich der @ialdGedichtform auch
heute noch grol3er Beliebtheit erfreut. Zahlreiaiterhetforen fir Laiendichter
geben davon ein beredtes Beispiel mit Rubrikendeémen mit Gedichten
spielerisch gestritten und diskutiert wird. Doch sind die hier behandelten
Texte vor allem wegen ihrer festgelegten Form egsant. Auf welche Art und
Weise das lyrische Gesprach geflihrt werden solew, eine ausgemachte
Sache. Dies zeigt sich an dem zwar jeweils untexdtibhen, aber eben doch

formal stringenten Redewechseln.

157 Man findet sowohl offene Diskussionen in Reimfofimeispielsweise ein Spiel unter dem
Stichwort Reimefechten http://www.dielyriker.de/zudenlyrikern/dielyrikishowthread.
php?t=4395) wie auch abgeschlossene Streitgedatht®Vettkampf (als Beispiel hierfir
kann ein 20 Beitrage umfassendes Duell zwischerdennAbaddonund Archdrakonauf
dem Dichterplanet angefihrt werden: http://www.dichterplanet.comiidés
planet/index.php?page=Thread&threadlD=11953&pagdjlo=Beiden Arten ist die
Formoffenheit gemein, weshalb sie hier zwar erwammtht aber genauer betrachtet
werden.
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6.2 Tenzonen in Sonett-Form

6.2.1 Sonette ohne Reimilbernahme

Wenn ein Streit, eine Diskussion oder UnterhaltimgGedichten heute an
bestimmte Formmerkmale gebunden ist, so wird nuast Sonett verwendet.
Ein Grof3teil dieser Tenzonen weist sonst kaum fen&iterien auf, die
streng in allen Einzeltexten eingehalten werdershat ungereimte Tenzonen
in Sonettform dominieretr® Fiir eine formale Analyse sind diese Texte nicht
besonders interessant. Jedoch ist es unabdingimdr,einem Erklarungsansatz
fur ihr gesteigertes Vorkommen zu suchen. Nichetatilscheint mir die meist
inhaltliche Motivation, aus der heraus diese Teeroentstehen, eine Be-
grindung zu bieten. Sie sind den ungeplanten Temzanzurechnen, werden
also meist aus dem Wunsch, einer Gedichtaussageidersprechen, ge-
schrieber® AuRerdem ist die Dynamik dieser relativ frei vegigen Tenzonen
nicht zu unterschatzen, da es leichter scheinte dpezielle Vorgaben auf
einen Text zu antworten. Die in den "Meiendorferu€ken” erschienene
TenzoneUm die Wurst® liefert dafiir ein eindriickliches Beispiel. Sie tes
aus 73 Streitsonetten, einem Prolog und sieberewgeitEinreden. Dies zeigt,
wie produktiv die Gattung ist, gerade wenn auf falenEinschrankungen ver-
zichtet wird. Interessanter sind trotzdem die 8jeslichte in Sonettform, bei
denen die Beteiligten nicht nur eine bestimmte Gwdrt verwenden, sondern
das spielerische und das dialogische Element dettuiga durch die
Ubernahme formaler Kriterien, besonders des Relmasonen, weshalb im
formalen Analyseteil der Sonettform mehr Raum adsm dormal freieren

Tenzonen zugestanden witd.

138 \/gl. dazu die formale Aufschliisselung der Tenzgneduktion der Autoren um fulgura.de
in Kap. 7.2 dieser Arbeit.

139 y/gl. hierzu Kap. 5.4 dieser Arbeit.

180 Koeppel, Matthias/Rarisch, Klaus M. u.a.: Um dierél. Sonette zur Lage. Hamburg 2006.

181 Auf die Analyse einer speziellen Tenzone verzidtitean dieser Stelle mit Hinweis auf die
ausfuhrliche Einzelinterpretation der Tenzatieb- und stichfesh Kap. 7.3 dieser Arbeit.
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6.2.2 Exkurs: Bouts-rimés und die Nahe zur Tenzone

.renzonen sind die Bouts-rimés unserer Zeit, katistt Greber in ihrer
Arbeit Textile Textg®? Diese Aussage rihrt nicht zuletzt von der relatait
gefassten Definition der Gattung her, die sie ailtstDenn sie schliel3t nicht
nur das eigentliche Gesellschaftsspiel ein, dagleh 17. Jahrhundert vor
allem in Frankreich gepflegt wurtfé sondern zum Beispiel auch Antwort-
gedichte, die die Reime des Vorlagengedichtesetufien** Wegen dieser
Né&he soll auch hier kurz auf die Bouts-rimeés, sglkals Gesellschaftsspiel,
eingegangen werden.

Bouts-rimés in ihrer Grundform sind also als Get#ichu verstehen, die auf
vorgegebene Reime verfertigt werden. Den Ursprungmt die Gattung im
franzdsischen Barock, wird dann aber auch in Délasd als Gesell-
schaftsspiel gepflegt. Dazu finden sich Verweise aerschiedenen Epochen.
Liede erwéhnt ihre Verbreitung im Barock und auateler weist in diesem
Zusammenhang auf Harsdérfféteuenzimmergesprachspidin.*°> Auch im
Biedermeier gab es diese Form des Gesellschafisifiaind selbst tber
Goethe, der niemals Tenzonen verfasste oder sebhktvorgegebenen Reimen
dichtete, ist eine Episode bekannt, in der er seBegleitern Reime aufgab,
nach denen ein Gedicht verfasst werden sHilt&Veiterhin finden sich kleine
Erzahlungen lber das Spiel rbibuts rimés beispielsweise in den Memoiren
Castellis'®®

Wichtig ist dieser kleine Exkurs bezuglich der Teme, um auf die

182 Greber: Textile Texte. S.377. Grebers Habilitasguhrift stellt die ausfiihrlichste Arbeit zu
diesem Thema dar. lhre Schreibkonvention, nach hlmuts rimés vorgeschriebene
Endreime und Bouts-rimés die daraus entstehendéitiide bezeichnen, wurde fur diese
Arbeit ibernommen. Vgl. Greber: Textile Texte. $.38

163 | jede: Spiel. S.173.

164 Greber: Textile Texte. S.387.

185 | jede: Spiel. S.174; Greber: Textile Texte. S.388.

1% Herin, Christoph: Biedermeier. In: Geschichte deentschen Lyrik vom Mittelalter bis zur
Gegenwart, hg. v. Walter Hinderer. 2. Aufl. Wirzlp@001. S.279-307. Hier: S.284.

167 | jede: Spiel S.175.

188 Castelli, Ignaz Franz: Memoiren meines Lebens,vhglosef Bindtner, Bd. 2. Miinchen
1914. S.204.
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Ahnlichkeiten zwischen diesem Spiel und den Textémzuweisen, die in
dieser Arbeit besprochen werden, die bei Grebearspg einer Gleichsetzung
fuhren bzw. dazu, dass einige dieser Dichterwettetiwohl auch unter dem
Begriff Bouts-rimés subsumiert werden konnten. Eimieressante Gemein-
samkeit ist das Sonett als bevorzugte Form. Sahditesten Lexikon-Eintrag,
den Greber zitiert, wird das Sonett als Beispielfdiir das Verfassen von
Bouts-rimés genanrit® Auch Kemp erwdhnt die Bouts-rimés als Gesell-
schaftsspiel und weist darauf hin, dass sie haufigSonettform verfasst
wurden'’® Zuletzt sollte auch nicht iibersehen werden, dissesd literarische
Gesellschaftsspiel auch heute noch gepflegt wodinglet sich beispielsweise
in einem Sonett-Forum im Internet eine Rubrik ,3p@m: Sonette nach
aufgegebenen Endreimeh®. Das Prinzip ist, dass derjenige, der ein Sonett
nach vorgegebenen Endreimen verfasst hat, die tedglggabe stellen, also
neue Endreime vorgeben darf.

Weiterhin darf nicht aul3er Acht gelassen werdenichee Funktionen laut
Grebers weiter Gattungsdefinition die Bouts-riméélen'’? denn auch diese
lassen sich in den hier behandelten Texten wieddafi. Auf das Spielerische
und den Wettkampfcharakter vieler Tenzonen — sgiemun als Sonette oder
in anderen Formen verfasst — wurde schon und wach nrmehrfach hin-
gewiesen. Eine andere Funktion ist nach GrebePdredieabsicht. Besonders
deutlich wird diese in den Ful3ball-Sonetten FaBbenauf RilkesSonette an
Orpheus'” AuRerdem dienen die Bouts-rimés Greber zufolgeNdemierung

und Tradierung einer Gattung. Bezogen auf das Sdstetier vor allem die

189 Greber zitiert Hamann, J. G.: Poetisches Lexi@@i6. S.81.: ,Bouts-rimés ist eine Art von
Gedichten, welche die Frantzosen ausgekunstelinh&ie schreiben jemand eine gewisse
Anzahl Reimen auf ein Blatt. Je narrischer diesd,ge besser ist es. Solche muss nun ein
in der Poesie Erfahrener mit Versen ausftillen, difd ein gewisser Verstand herauskommt.
Z.E. dieses waren Reime zu einem Sonett: reilled-Mumd-Preufen / schmeif3en-kund-
Hund-Meil3en / Biichse-Stand-Strand / Flichse-WacleHey, die einer, der zu viel Geduld
hat, ausfullen kann.*

170 Kemp: Sonett. Bd. 2. S.73.

1 http://forum.sonett-archiv.com/Kabinettstiickcheniédkram: Sonette nach aufgegebenem
Endreim.

172 Greber: Textile Texte. S.405

173 vgl. Kap. 5.1.2 dieser Arbeit.
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TenzoneHieb- und stichfesvon Klaus M. Rarisch und Lothar Klinner zu
nennen, die in einem der folgenden Kapitel noctitdmbkch als poetologische
Tenzone besprochen werden wifd.In ihr diskutieren die Streitenden zum
einen in Sonetten, die entsprechend dem Petratdaggt-Schema streng
normiert erscheinen, zum anderen in sehr freienmBor des Sonetts.
Streitgedichte wie diese kénnen also sowohl zudi€rang eines alten Musters
beitragen, als auch die Moglichkeiten der Normbuech und dadurch
vielleicht Normveranderung oder gar -verlust im ri&neiner offenen
Gattungspoetik aufzeigéf®

Am auffalligsten ist aber das Kriterium der ReinBouts riméssind auf-
gegebene Reime, nach denen ein Gedicht verfasdt @ies kann auch auf
Grundlage eines anderen Gedichts geschehen, wspidisiveise das von
Liede gegebene Beispiel aus dem Barock Satzund Gegensatzeigt. Dabei
entstehen zwei Gedichte, eédatzund derGegensatzder die Reime deSatzes
aufgreift und sein genaues Gegenteil ausdriickdn ’§dDieses Beispiel fiir
Bouts-rimés ist einigen der hier vorgestellten Teren in seiner Machart so
ahnlich, dass es kaum mdglich scheint, eine Tremnkiu ziehen, weshalb die
Erweiterung des Gattungsbegriffs von Bouts-riméschiuGreber einleuchtet.
Denn die Tenzonen, bei denen die Reime des urgipfiag Gedichts direkt
ubernommen werden, funktionieren auf ganz ahnlidfese. Allerdings ist
gerade bei den modernen Tenzonen dieser Art zualbhtdn, dass sie eher
antwortend funktionieren und weniger darauf ausgelnd, das genaue
Gegenteil auszusagen. Trotzdem ist die Nahe sg ga¥s sie diesen kleinen
Exkurs rechtfertigt, bevor im Folgenden TenzonerSamettform besprochen
werden, bei denen die Reime des vorangegangenetesTeufgegriffen

174 vgl. dazu Kap. 7.3 dieser Arbeit. Zwar handelsieh bei dieser Tenzone um keine, die ein
strenges Schema der Reimwiederholung erfillt uhdléshalb eindeutig viel weiter von
den bouts-rimés entfernt, als Tenzonen, die digsigsrium erfullen. Trotzdem halte ich
diese Aussage fir Ubertragbar, da der gemeinsichaftiCharakter beider Gattungen
Tradierung und Normierung beférdern.

7 Das interessante Thema der Gattungsdiskussioriefiggeim Sonett, kann hier leider nicht
behandelt werden.

178 | jede: Spiel. S.174.
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werden.

6.2.3 Sonett-Tenzonen mit Reimibernahme

Betrachtet man die Tenzonen, bei denen der AntwdeteReime des Aus-
gangstextes aufgreift, werden einige Unterschiededear Art und Weise der
Reimibernahme deutlich. Einige Beispiele, welchelleRaler Reim bei
Dichterwettstreiten und -dialogen spielen kann,dearschon im Kapitel tber
die nicht in Sonettform verfassten Tenzonen anatiysiAn dieser Stelle
behandle ich moderne Tenzonen aus den letzten njatii® aus Sonetten
bestehen und bei denen der Reim und seine Weiegnelung von Text zu
Text zu den wichtigsten gestalterischen Mitteln gehAls Beispiele dienen

hierbei Tenzonen aus dem Kreis fufgura.deund aus derSonett-Forunt’’

6.2.3.1 Direkte Ubernahme aller Reime

Die Art, die dabei den Bouts-rimés am nachstentsjahsogar unter diesen
Gattungsbegriff fallen kann, sind Tenzonen, bei eterdie Reime des
Ausgangstextes direkt, also in derselben Anordnumgdy ohne Abweichung,
ubernommen werden. Formal gesehen entsprechen 8iesiégedichte der
Tradition der mittelalterlichen italienischen Tened®

Ein interessantes Beispiel hierfilr ist 8dauerlosTenzoné’®, die sich aus dem
SonettMauerlosvon Klaus M. Rarisch durch Antworten von Albred&arford,
einem Anonymus und Robert Wohlleben ergab. Der turggstext lautet
folgendermalden:

Y7 hitp://www.fulgura.de (dieses Internetportal fionBtte werde ich im Folgenden noch
etwas genauer vorstellen. Vgl. dazu Kap. 7 dieserbeid); Sonett-Forum:
http://www.sonett-archiv.com/forum/index.php.

178 v/gl. dazu Kap. 3.2 dieser Arbeit.

179 Rarisch/Barford u.a.: Mauerlos-Tenzone.
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Mauerlos

Kennst du das Land, wo alle Biblio-
thekare von der Blicherleiter fallen?

Wo Rufe ,Feuer her!” wie Donner hallen
(es brillt die Feuerwehr unisono),

wo ausgeléandert wird der letzte Zoo,

um Blondes nur beamticht zu bestallen.
Wo's schicklich, zu Silvester nur zu knallen
(Raketen detonieren anderswo).

Kennst du das Land, das mauerlos geteilte?
Wo Langeweile niemals lange weilte,
weil standig allseits neuer Aufschwung droht?

Kennst du das Land, das trauerlos gestylte?
Wo man das Recht zu Haben nur ergeilte?
Du ahnst: Das ist der Nibelungen Not.

Schon der erste Vers dieses Sonetts lasst durclauf&illigen gebrochenen
Reim ein gewisses auf den Reimen liegendes Gewdtgnnen. Auch die
Entlehnungen aus dem ltalienischéia(erlos|, V.4) beziehungsweise dem
Englischen (I, V.12) unterstiitzen diese Annahme.

Barford greift nicht nur die Eingangsfrage auf,ender sein Soneiauerlos

[I' mit der Antwortlch kenn das Landll, V.1) beginnen lasst, sondern Uber-
nimmt auch alle Reime Rarischs. Dabei wiederhokenes der Reimworter
Rarischs bis audtallen(ll, V.7), das im Ausgangstext in der Fobrastallen(l,
V.6) vorkommt. Wie Wohlleben in seinem Kommentar dar Tenzone
anmerkt, greift der Anonymus ebenfalls sowohl Thestsaauch Reime der
andern beiden Texte auf, ohne dabei ein Reimwortwiederholert®
Wohlleben selbst steuert noch ein viertes Sonettilbelem er auch versucht,
die Reime beizubehalten, die Reimworter aber zmeaten. Dies gelingt ihm
auch beinahe. Schnell wird hier deutlich, dassali@m dieses ,Spiel” mit den
Reimen, wie es Wohlleben auch bezeichnet, im Mitiekt dieser Tenzone

steht. Vor allem Wohllebens Beitrag, der sich nioteghr auf den Inhalt der

180 Wohlleben, Robert: Ohne Titel. http://www.fulguteletc/kapitel2.htm. Letzter Aufruf am
8.9.20009.
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anderen Sonette bezieht, zeigt dies.

Aus diesem Grund bietet es sich an, die Reime dmticBte genauer zu
betrachten. Dabei finden sich drei gebrochene Rejeveeils einer in jedem
der ersten drei Sonette. Interessanterweise zgigich, dass Barford und der
Anonymus beim Ubernehmen der Reime sogar so wéieérgedass sie den
gebrochenen Reim an derselben Stelle platziererRaresch im ersten Sonett.
Barford reimt aufroh- / sinn(ll, V1f.), der anonyme Dichter aub- / ten (lll,
V1f.). Einen solchen gebrochenen Reim verwendetl\oén nicht.

Auffallig sind im Weiteren die Entlehnungen aus rRdsprachen und dem
dialektalen Sprachgebrauch. So werden die Wdrdteau (ll, V.8), entzwo
(11, V.4), en gros(lll, V.8), Behemoth(lll, V.14), Chaillot (IV, V.1), Margot
(IV, V.4), morceau (IV, V.5) und Navers Soot (IV, V.14) als Reimwdrter
benutzt. Auch andere, ungewohnliche oder seltenetvafwendungetf*
weisen auf die Reimsuche hin und zeigen das siseler Element in dieser
Tenzone, das durch die Reimibernahme deutlich retreiot, obwohl die
ersten beiden Beitrdge einen kritischen Inhalt anlitipchen und gesell-
schaftlichen Themen transportieren.

Genau dieser ernste Grundton und seine Verbinduitgden auffalligen
Reimen waren wohl der Grund fir die Antwort des Ayraus. Der Untertitel
seines Beitrags lauteParodisches zu 2 triben Sonettddie parodistische
Absicht rickt dieses Gedicht besonders in die Nddwe Bouts-rimés, wenn
man noch einmal auf die von Greber aufgestelltenkitonen der Gattung

zuriickgreift, zu denen auch die Parodieabsicht 2%l

6.2.3.2 Terzett-Reime als Quartett-Reime

Neben dieser direkten Art, alle Reime zu Ubernehmia es auch noch andere
Mdglichkeiten, die vom Ausgangstext vorgegebeneimmBezu verarbeiten.

181 Bspw. ,die Kante steilte(lll, V.10):; ,auch staller/ dort Bullen lebenslang im Pferch.“ (I,
V.7E).
182 Greber: Textile Texte. S.405; Vgl. Kap. 6.2.2 dierbeit.
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Nach einem sehr dynamischen Grundprinzip, bei dem der direkten
Reimiibernahme abgewichen, aber trotzdem groRen aértie Ubernahme
von Reimen gelegt wird, ist die Tenzddas ganze Bilg@wischen ZaunkoniG
und Don Quixote aufgebaut, die im Internetpo8ahett-Forunmveroffentlicht
ist'® Es lohnt, das Schema genauer zu untersuchen,edsedkettung der
einzelnen Reime die inhaltliche Zusammengehorigteit Texte auf formaler
Ebene umsetzt. AuBerdem ist das dynamische Elemieser Form der
Reimibernahme nicht zu unterschatzen, da sie e$géamt, trotz einer
gewissen Formstrenge und Reimwiederholung, die U3skn viel langer zu
fuhren, ohne dass das Problem der Reimwiederhoiungnhaltlicher und
gestalterischer Gleichformigkeit fuhrt. Diese Temzdesteht insgesamt aus
sieben beziehungsweise neun TeXténeine Ausweitung demMauerlos
Tenzone, die im vorangegangenen Kapitel besproshede und auf direkter
Reimubernahme aller Reime beruht, wére wohl kaufreee solche Anzahl
von Texten machbar gewesen, ohne dass sich Reistwarnd Inhalte
wiederholt hatten.

Der AusgangstexDas ganze Bildron Don Quixote enthélt in den Terzetten
zwei Reime nach dem Schema cdc dcd. Diese greifhk&miG in den Quar-
tetten seiner Antwort wieder auf, wobei er sie ar ®eihenfolge dccd dccd
anordnet. Die Terzette des zweiten Sonetts best&hederum aus zwei
Reimen, die in derselben Weise angeordnet sindddedes ersten Sonetts,
also fgf gfg. Zur Verdeutlichung des Grundmusteses die beiden ersten

Sonette der Tenzone dienen:

18 Don Quixote/ZaunkoéniG:  Das ganze Bild http://www.sonett-
archiv.com/forum/showthread.php?tid=284. Letzter frdu am  10.9.2009. Als
Autorennamen wurden die Pseudonyme, unter denenAdieren im Sonett-Forum
schreiben, ibernommen.

184 Die unterschiedliche Zahlung, die ich hier vornehmihrt daher, dass an die sieben
Sonette, die ich hier analysiere, zehn Monate spiieh zwei weitere angefligt wurden.
Diese werden in der Analyse nicht beriicksichtigt,der Autor, der sich an diesem Punkt
einschaltet, nicht in Form eines Sonetts antwartet die formale Zusammengehdérigkeit
der Texte deshalb nicht mehr besteht.
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Das ganze Bild

Nicht bergend ist der Raum der Nacht, nicht mild.
Die Dunkelheit, in der die Traume schwammen,
zerreif3t und windet sich in jahen Flammen,

und nur das Lachen schiitzt uns noch als Schild.

Wir wissen, dal wir aus dem Nebel stammen,
und fragend folgen wir dem blauen Wild.

Bleibt wirres Stiickwerk das zerbrochne Bild?
Doch endlich fugt sich Stein um Stein zusammen.

Und dann der Tag. In seinem grellen Licht
verwehen haltlos die geahnten Spuren.
Die Sonne raubt der Seele ihre Sicht.

Das ganze Bild - der Weg, den wir erfuhren,
der Flammentraum, der Ewigkeit verspricht —
all das zerbricht im Stundenschlag der Uhren.

Re: Das ganze Bild

So vieles bricht im Stundenschlag der Uhren:

Es wird vom Tag verschdttet, Schicht um Schicht,
und nur in Assoziationen spricht,

was wir im Unbewu(3ten einst erfuhren.

Mit wachen Sinnen ahnen wir noch Spuren,
die dunkel in uns schlummern, fern dem Licht.
Die Kunst er6ffnet eine neue Sicht

auf Archetypen, fremde Kreaturen.

Bunt glanzt, was bruchstiickhaft dem Traum entstieg
und streut sich in den Tag als reife Saat.
Bald fugt sich Stiick um Stick das Mosaik;

Es scheint zu passen, doch man sieht die Naht.
Die Kunst, vom Traum beseelt, bleibt hier Replik,
doch selbst in dieser schimmert manch Karat.

Im darauf folgenden Sonett gibt es eine Abweichumg diesem Reimschema.

Statt des f-Reims greift Don Quixote noch einmah deReim auf, wodurch

sich dieser als verbindendes Element durch diemrrdtei Texte zieht. Aus

welchem Grund es zu dieser Abweichung kommt, ishtnganz klar ersicht-

lich. Interessanterweise verwendet ZaunkoniG deimRden Don Quixote
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nicht tbernimmt, noch einmal im vierten Text denZene, und zwar wieder in
den Terzetten. Diese Terzette stellen eine weldeine Abweichung dar, da sie
drei statt zwei Reime enthalten. Verfolgt man dasnfnuster schematisch
weiter, ergibt sich hier das Schema Kkif kif. DoniXxgte tGbernimmt im
folgenden GedichTanz der Zeit(V) alle drei von ZaunkoniG vorgegebenen
Reime, zwei davon in den Quartetten, den k-Reimwgrdet er in den
Terzetten, wodurch auch dieser zum verbindendemdiie zwischen drei
Texten (IV, V, VI) wird. Ahnliches ergibt sich aagem n-Reim, der zuerst von
Don Quixote inTanz der Zeit(V) verwendet wird. Diesen Reim benutzt
ZaunkoniG nicht nur in den Quartetten des nach&edichtsDialektik nach
Heisenberg(VI), sondern auch in dessen Terzetten, wodurcliederum im
siebten Sonett von Don Quixote aufgegriffen wird.

Insgesamt sind also nicht nur jeweils zwei Soni@ter ihre Reime miteinander
verbunden, wie das entworfene Grundschema naheDegtc-Reim verkettet
die Sonette |, Il und lll, der f-Reim die SonettelY/ und V, der n-Reim V, VI
und VII. Die Verwendung der Reime zeigt also scheig, stark die einzelnen
Gedichte der Tenzone aufeinander bezogen sind. Meaklicher wird dies
dadurch, dass auch viele Reimwoérter Ubernommen smdl haufig dazu
gebraucht werden, die Aussagen, die im vorausgeg@mgSonett mit diesen
Reimwdrtern geéulRert werden, aufzugreifen, zu iveéa¢én oder ihnen zu
widersprechen. Vor allem die ersten beiden Sorwmtid dafir beispielhaft,
weshalb ich sie auf dieses Kriterium hin kurz asigen werde.

In den Quartetten des ersten Sonetts der R&hs, ganze Bildl), geht es
darum, dass das lyrische Wir einer wichtigen, d&beln und die Welt
betreffenden Erkenntnis — man kénnte grob sagenSommfrage — im Traum
unterbewusst nahe kommt. Die Terzette verhaltelm dazu entgegengesetzt,
indem sie den Tag als Gegensatz zum nachtlichebewussten Traum
thematisieren. Der Beginn des ersten Terzetts ndiektdeutlich:.Und dann
der Tag. In seinem grellen licht / verwehen haltthbe geahnten Spurerl,

V.9f.). Im Antwortsonett von ZaunkoniG wird diesaugsage unter Zuhilfe-
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nahme der Reimworter relativieNtit wachen Sinnen ahnen wir noch Spuren, /
die dunkel in uns schlummern, fern dem Li¢it\V.5f.). Die Spuren werden in
der Antwort also nicht als verloren, sondern zurestdals noch erahnbar
dargestellt, und zwar durch die Kunst erahnliae Kunst eréffnet eine neue
Sicht[...] (Il, V.7). Auch dieser Vers beinhaltet ein Reuort aus dem ersten
Sonett und kann als direkte Antwort darauf geleserden:Die Sonne raubt
der Seele ihre Sicht(l, V.11). Gegen das, was das lyrische Wir von der
Erkenntnis fernhalt, wird etwas gesetzt, das esEtkenntnis néher bringt.
Auch der Schlussvers des ersten Sonetts wird ddech Anfangsvers des
zweiten Textes direkt aufgegriffen. Er wird beinaldrtlich Gbernommen,
lediglich wird all das zerbricht(l, V.14) durchSo vieles brich(ll, V.1) ersetzt.
Diese kleinen Anderungen tragen dazu bei, dassAdissage aus dem
Ausgangstext abgeschwacht wird und eine Gegenargatien moglich wird.
Auch in anderen Sonetten dieser Tenzone werden Vik@ier intentional
wiederverwendet. Hier zeigt sich ein deutlicher éysthied zumMauerlos
Tenzone, deren auffalligstes Merkmal eben die Veturg der Reimwort-
wiederholung ist. Obwohl die Reime hier also autte esehr wichtige Rolle
spielen, kann festgestellt werden, dass das Vaigemm des Dialogs in der
Bild-Tenzone verglichen mit deMauerlosTenzone Prioritdt hat und die
Beziige zwischen den Texten noch starker inhaltlislaur sind.

6.2.3.3 Lockere Mischform — Die Tenzonkeben

In den vorangegangenen Analysen wurden zwei rekttenge Formen der
Reimibernahme besprochen. Dass das Spiel mit deneReein wichtiges

Element in Tenzonen sein kann, ohne dass dabei Regjeln beachtet werden,
zeigt die Tenzond&leues Lebetf® Auch hier wird die Zusammengehdrigkeit
der Texte nicht zuletzt Uber die Verwendung demiReangezeigt. Geht man

allerdings nur von den Reimen aus, muss man dieofenzweiteilen und das

185 Rarisch, Klaus M./Wohlleben, Robert u.a.: LebenZtme.
http://www.fulgura.de/etc/kapitel2.htm. Letzter Auffam 8.9.2009.
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dritte SonettLebenvon Daniel Goral, ausklammern, da dieses keinemRe
mit einem der anderen Sonette gemeinsam hat. Mattkdnn der Inhalt durch
ein solches Verfahren nicht nachvollziehbar blejbdoch da es hier im
Besonderen um die verwendeten Reimstrukturen gebBnwerde ich den
Inhalt der Tenzone auf3en vor lassen, um die foan&inander bezogenen
Texte als Reimbeispiele zu analysieren.

Als ersten Teil dieser Tenzone kann man, wenn narfRdime als Grundlage
nimmt, die ersten beiden Sonette interpretiedmues Lebefl) von Klaus M.
Rarisch undNeues Leben I(ll) von Robert Wohlleben. Zu diesen beiden
Gedichten und dem hier nicht berlicksichtigten eitvon Daniel Goral hat
Rarisch einen Kommentar verfasst, der sich in grol&len den Reimen der
ersten beiden Texte widmet, was die Bedeutung éen® fur die Tenzonen-
dichtung unterstreicHf®

Betrachtet man die Terzette der beiden Gedichteissalie Nahe zu den
Sonetten mit direkter Ubernahme aller Reime audfaWohlleben verwendet
in seiner Antwort dieselben Reime wie Rarisch, obabei ein Reimwort zu
wiederholer®’, allerdings ordnet er sie anders an. Wahrend &taiisle edc
reimt (I, V.9-14), schreibt Wohlleben im Muster atite (II, V.9-14).
Interessanter noch ist der Umgang Wohllebens mit &=imen in den
Quartetten, da er sich zwar auch hier an das Prider Reimubernahme
anlehnt, dies aber versteckt tut. Den a-Reim aus&es Sonetten greift er auf,
indem er von den Verben in Rarischs Sonett, die-aufen enden, ausgeht
und ebensolche verwendet, sie aber vom PluralinSilegular transponiett®
So ergeben sich folgende Klang- und Wortdhnliclekeitauf ertrdumen(l,
V.1), Uberschaumerl, V.4), Baumen(l, V.5) und Raumen(l, V.8) antwortet
Wohlleben mitausgetraumt(ll, V.1), sdumt(ll, V.4), schaumt(ll, V.5) und
baumt (I, V.8). Unauffalliger, aber wahrscheinlich aubleabsichtigt, ist der

18 Rarisch, Klaus M.: Kommentar zur Tenzdreben http://www.fulgura.de/etc/kapitel2.htm.
Letzter Aufruf am 23.7.2009.

187 \/gl. auch Rarisch: Kommentar.

18 \/gl. auch Rarisch: Kommentar.
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phonetische Bezug, den Wohlleben zwischen den m&eiRarischs und
seinen eigenen herstellt. Rarisch reimt auf ,-iffd&énv.2, 3, 6, 7), Wohlleben
auf ,-anden® (ll, V. 2, 3, 6, 7), die Konsonantandalso dieselben, lediglich
der Vokal ,i“ im ersten Sonett wird im zweiten za“, Wohlleben zeigt also
nicht nur durch den Titel seiner Antwadieues Leben lind den Inhalt seines
Gedichts an, dass er sich auf Rarischs Text bezeidern unterstitzt dies
auch noch durch die Anndherung an den Ausgangstéxianglicher Ebene.
Als drittes folgt das Sonett Gorals, das hier nichiter betrachtet wirdlEBEN

— den verzagten, nicht jungen Manngith) lauten Titel und Untertitel des
Textes, dessen Antwortcharakter bezuglich der rrbsden Sonette schon
allein dadurch erkennbar wird. Allerdings versté&kihn — wie schon erwahnt
— nicht durch Reimé&hnlichkeiten. Auch der nachstet,Teben leber(IV) von
Raphael Biehl, zeigt keine Reimentsprechung zuneider vorangegangenen
Sonette, wird aber selbst zum Ausgangspunkt eieeem Reimverkettunty®
Das Reimschema Biehls, von dem die folgenden Tbr&Enflusst werden,
lautet folgendermalRen: abba abba cdc dcd. Bettactdr zuerst die Reime
der Quartette, so zeigt sich, dass Goral (V) undchl&chmarander (V1) in
den folgenden Sonetten den a-Reim auf ,-ieren” ridd@men. Dabei wird kein
einziges Reimwort wiederholt. Wohlleben, desseneBdeues Leben II{VII)
die Tenzone abschliel3t, verwendet diesen Reim .nidhs Aufgreifen des
b-Reims erinnert an die Art, wie Wohlleben im emsteesprochenen Teil der
Tenzone die Vokalsubstitution an Rarischs b-Reimgeeommen hat. Biehl
reimt inleben leberauf flichtert*® (IV, V.2), woraufhin Goral ,,i“ durch ,i***
ersetzt und somit eine unreine Reimentsprechungtei®chmarander weicht

2l 92

noch weiter vom Reim ab, indem er ,e* beziehungsee als tragenden

189 |ch beginne mit der Reimkennzeichnung hier widgir,a“, da ich den ersten iiber Reime
verbundenen Teil der Tenzone und den zweiten, aegrbeginnt, gesondert voneinander
betrachte.

1% pie anderen Reimworter lautetichten(IV, V.3), friichten(1V, V.6) undsiichten(1V, V.7).

%1 Die von Goral verwendeten Reimwérter lauteelichten (V, V.2), verrichten (V, V.3),
Hintergrundberichter(V, V.6) undverzichten(V, V.7).

192 schmaranders Reimworter lautithten(VI, V.2), rechten(VI, V.3), brachten(VI, V.6)
undéachten(VI, V.7).
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\Vokal verwendet, bei Wohlleben bleibt nur noch Hautfolge ,chen®®® von
Biehls urspringlichem b-Reim erhalten. Eine gewisgenn auch gerade bei
Wohlleben sehr weitlaufige, Klangahnlichkeit veideh also auch die b-Reime
der vier Sonette.

Doch nicht nur in den Quartetten zeigt sich dasldgiache der Tenzone
anhand der Reime. Alle nach Biehl noch antworten8enetteure greifen
dessen c-Reim auf. Das nimmt nicht weiter wunderdigéser Reim bei Biehl

ein besonderes inhaltliches sowie klangliches Gatesitzt.

doch eberlie erschliel3t das edstreben
statt sich mit trdumen, gottern zu umzaunen,
befreit, genieRerisch auf wegeochweben

und sinnes-schaumend ather zu durchstreunen;
vom ,sein“ erhebenund das lebeleben—
sich rein in weltlichen geniissen braunen. (Iv, V.9-14)

Inhaltlich wird in Vers 13 der Titel des Gedichében leberaufgegriffen und
damit auch die Grundaussage des Textes festg@agtleben soll genossen
werden. Lautlich hebt Biehl dies noch hervor, indem mit auffalligen
Binnenreimen und Assonanzen arbeitet, die dem Rphmnetisch sehr
nahestehef*

Dass Scharamander auch noch den Terzett-Reim Gdslsicht mit Biehls
Reim Ubereinstimmt, aufgreift, zeigt nur, dass Bezugnahme auf die Texte
der jeweils anderen durch die Reime ein wichtigiesnént in diesem Sonett-
Zyklus ist, auch wenn sie auf keinem fest geregelBehema beruht. Im
Ganzen werden vor allem die Reime Ubernommen, kdieghch interessant

sind, beispielsweise weil sie zu einer Flle voankdwortern als Reimwaorter

193 Wohllebens Reimwérter lautdénochen(VIl, V.2), ungerocher(VII, V.3), gestocher(VII,
V.6) undPochen(VII, V.7).

19 Sjehe dazu die von mir im Text hervorgehobenent#obie Binnenreime, die mit dem d-
Reim korrespondieren finden hier keine Beachtungil sie in den folgenden Sonetten
nicht aufgegriffen werden.
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fuhren, wie der a-Reim des zweiten TEflsoder aber Reime, die inhaltlich

wieder aufgegriffen werden, wiebert®® aus Biehls Sonett (IV).

7 fulgura. de— Heimstatt der Tenzone heute
7.1 Website, Meiendorfer Drucke, Wohlleben und Rasch

An verschiedenen Stellen dieser Arbeit werden Belspzur Analyse be-
stimmter Phanomene herangezogen, die auf der éissite fulgura.de
veroffentlicht sind. Da tatsachlich die meisten eiwen Beispiele, die ich hier
behandle, eben aus den Federn dieser Autoren wed Heser stammen und es
sich wohl auch um die produktivste Gruppe von Teernalichtern im
deutschsprachigen Raum handelt, lohnt fafjura.de etwas genauer vor-
zustellen.

Grinder und Betreiber der Seite ist Robert Wohlel@er 1937 geborene
Verleger, Autor, Setzer und UbersetfZétetreibt seit 1997 beziehungsweise
1999 unter diesem Namen die Internetpraskeiigura.de die er selbst als
Jlabyrinthisches Netzgelande" bezeichnet. Tats&bhlmacht gerade dieser
teilweise etwas verworrene Aufbau der Seite eineih ifires Reizes aus, da
sich immer wieder neue Mdoglichkeiten ergeben, eirfiéiad zu folgen und
Texte zu entdecken. Die Seite widmet sich vorwieggéem Sonett und somit
auch den in Sonetten verfassten Tenzonen. Besohdersrzuheben ist, dass
dort nicht nur die Tenzonen selbst vertffentlichihds sondern auch
Kommentare zu einzelnen Texten von den Autoren stelider ihren
.Mitstreitern“ sowie ein Arbeitsgesprach beziehumngse eine textbezogene
und poetologische Diskussion in Briefform zwisch€laus M. Rarisch und

1% Die Reimwérter bei Biehl, Goral und Scharmandatda in der Reihenfolge, wie sie in der
Tenzone auftretenresidieren existieren blockieren agieren expandieren soufflieren
simulieren kampierenalternieren moblieren marschiererundapprobieren

1% | eben wird als Reimwort von Goral (V, V.9) sowie von Wtben (VII, V.13)
wiederverwendet.

97 Eine kurze Biografie von Wohlleben mit genaueremgdben zu seinen Tatigkeitsfeldern
findet sich auf www.fulgura.de/etc/kapitel2.htm.
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Daniel Goraf*®® Dies erméglicht einen Einblick in die Arbeitsweider dort
vertffentlichenden Autoren und lasst Schlisse iliverpoetologischen Stand-
punkte zu, was fur die Analyse der Tenzonen auRéfstich war, weshalb ich
auch immer wieder auf diese Kommentare zurtckdegriiabe.

Wohllebens Engagement fur das Sonett und die Tenzeigt sich aber nicht
nur in der Gestaltung dieser Internetseite, sondewch durch seinen Verlag,
bei dem er dieMeiendorfer Druckeherausbringt, die er selbst als ,,Container
fir Sonette” bezeichnet. Dort wurden auch die beideangtenzonen‘Hieb-
und Stichfedt® und Um die Wurst — Sonette zur L&¥everdffentlicht. An
diesen beiden langeren Streitgedichten sowie dederan Tenzonen auf
fulgura.de ist Klaus M. Rarisch beteiligt, weshallch ihm in meinen Augen
eine wichtige Rolle bei der Erhaltung und Verbregwer Tenzonendichtung

zukommit.

7.2 Tenzonen befulgura.de— formale und inhaltliche Ubersicht

Da der Kreis unfulgura.deund die Meiendorfer Drucke eben eine wichtige
Stellung bei der modernen Tenzonendichtung einnjnhohint es sich, einen
kurzen Uberblick tber die dort veroffentlichten Idgischen Sonette — denn
bei allen Tenzonen und Antwortgedichten dort hanekelsich um Sonette — zu
geben. Wie schon erwahnt, folgen die meisten deteTeicht dem Prinzip der
Reimubernahme. Tatsachlich sind déauerlosTenzone und dieLeben-
Tenzone die einzigen Ausnahmen, bei denen mehweaisinzelte Reime
wieder aufgegriffen werdef{*

Bei den formal freieren Sonett-Dialogen bestehehsaus einem Ursprungs-

sonett und mindestens zwei Antworten. Die Tenzdded- und Stichfestind

19 Kommentare zum Sonett ,\Vorsicht ... Leben!" vorniza Goral.
http://fulgura.de/autor/autoren1.htm.

199 Kliinner/Rarisch: Hieb- und stichfest. Vgl. zu @ie§enzone die Interpretation in Kap. 7.3
dieser Arbeit.

20 Koeppel/Rarisch: Um die Wurst.

201 y/gl. zu diesen Tenzonen Kap. 6.2.3.1 und 6.2.88ad Arbeit.

68



Um die Wurststechen ob ihrer Textmenge noch einmal heraudakigfist
aullerdem, dass — mit Ausnahme Wwiab- und Stichfest an allen Tenzonen
mehr als zwei Personen beteiligt sind. Aul3erderdefinsich noch vereinzelt
Texte, zu denen jeweils nur ein Antwort-Sonett gesben wurde.

Eine thematische Tendenz in den Tenzonen auszumaenicht maoglich.
Sie behandeln sowohl Fragen, die das Leben beiréffie dieLebenTenzone
oder auch dielch-Tenzone), greifen Themen von mehr oder weniger
Offentlichem Interesse scherzhaft auf, wie die Waimh Wort des Jahres tim
die Wurst kdnnen gesellschaftskritisch sein wie dlauerlosTenzone oder
poetologische Fragen behandeln Wieb- und Stichfestinsgesamt zeigt sich
also, dass die Gattung heute thematisch sowie faffen ist. Der Bezug zum
mittelalterlichen Partimen, wie er noch im 19. bamdert zum Beispiel bei
den Tenzonen de$unnels Uber der Sprekestand, ist allerdings verloren-
gegangen, da die Tenzonen weder abgesprochenrgob, ein Wettkampf-
szenario aufgebaut wird oder eine Schiedsrichtenzsvorgesehen ist. (Eine
Ausnahme findet sich in den Schluss-Sonetten dezofesHieb- und stichfest

in denen ausdriicklich an die mittelalterliche Ttiadi erinnert wird?*?)

7.3  Einzelinterpretation: Hieb- und Stichfest — eine poetologische

Tenzone

Nachdem samtliche besprochenen Tenzonen in digbertAur auf bestimmte
auffallige Aspekte hin untersucht wurden, wird imlgenden in einer aus-
fuhrlicheren Einzelinterpretation auf eine Tenzane denfulgura-Kreis naher
eingegangen. Dadurch werden einige Grundprinzigien Gattung noch
einmal im Kontext eines einzelnen Streitgedichtiyearbeitet. Die Auswahl

dieser Tenzone hangt vor allem mit ihrem Thema ransen. Hieb- und

292 v/gl. dazu nachfolgend im Kap. 7.3 dieser Arbeit.
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Stichfest™ von Lothar Kliinner und Klaus M. Rarisch ist alsefmdogisches

Streitgedicht Uber die Sonettform in Sonettformaiten.

7.3.1 Entstehung

.Zwischen Lothar Kluinner und Klaus M. Rarisch ertsp sich 1995 ein
keineswegs zimperliches Streitgespréach in Sonetber Wert, Leistung und
ZeitgemaRheit des Sonetfd* Das ist die knappe, aber dennoch treffende
Beschreibung der 21 Sonette umfassenden Tenzorschmm Rarisch und
Klinner beifulgura.de Aus einem kleinen Bericht Lothar Klinners erféahrt
man, wie es zu diesem Sonettaustausch kam: Kloveréasste als Reaktion
auf von Herbert Laschet angekindigte Sonett-Lesnndas GedichDen
Sonettistenin welchem er — ironischerweise in Form eineseffsn- seinen
Standpunkt gegenuber der in seinen Augen Uberkomméiorm deutlich
macht. Laschet leitete den Text an den Sonettistens M. Rarisch weiter,
der in einem Antwortsonett seine entgegengesetaiffagsung vertrat.
Daraufhin entwickelte sich ein Schlagabtausch,zdenindest meist das Sonett
in der heutigen Zeit zum Gegenstand Hfat.

Am Ende der auch gedruckt vorliegenden Tenzoneetiscth auf3erdem noch
eine Coda, in der alle Gedichte aufgenommen sint,denen sich andere
Dichter in dieses Streitgesprach eingemischt habese Einwirfe sollen an
dieser Stelle zwar erwahnt werden, finden aber degi Betrachtung keine
weitere Beachtungf’

7.3.2 Argumentationsstruktur

Um einen Uberblick tber die 21 Streitsonette zuegehverde ich zuerst die

grobe Argumentationsstruktur nachzeichnen. Erstdieger Grundlage ist es

203 Kliinner/Rarisch: Hieb- und stichfest.

204 http://www.fulgura.de/extern/md/md40.html.

295 Kliinner, Lothar: Postscriptum. In: http://www.fuig.de/extern/md/md40.html. Letzter
Aufruf am 12.7.20009.

2% Klunner/Rarisch: Hieb und stichfest.
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sinnvoll, auf gestalterische Besonderheiten néalwzugehen. Im Zuge der
inhaltlichen Analyse werde ich mein Augenmerk ims&aderen auf die
poetologischen Ansichten der Dichter Uber das $deeken. Interessante
Formmerkmale und Metaphorik werden hier noch nidiefergehend
besprochen.

Im ersten Sonett der Tenzone macht Kliinner deuttielss er das Sonett fur
eine Uberkommene Form halt, die nicht mehr in diatige Zeit passt. Diese
Behauptung stutzt er mit dem Argument der Kopftgsit der Form, weshalb
sie nicht geeignet sei, tatséachlich etwas Gehadtsatu transportieren. Diese
deutliche Ablehnung des Sonetts erinnert an deretBorstreit des 18. Jahr-
hunderts, als die Versuche von Verehrern Blurgexrs,Sbnett wiederzubeleben,
polemisch kritisiert wurdef’ Weiterhin spricht Kliinner den heutigen Sonetti-
sten in gewisser Weise die Befahigung ab, besoraiedsingliche Sonette zu
schreiben, indem er konstatieitein Orpheus nimmt an diesem Spiel mehr teil.
(I, V.11). Diese doppelte Anspielung greift zum exinauf die griechische
Mythologie zurick, in der Orpheus' Gesang Uberhahi@ Krafte besitzt, zum
anderen wird damit an Rilke und seiBenette an Orpheusrinnert, deren
Qualitat Klinner wohl héher schétzt als die detgamdssischen Sonette.

In Rarischs Entgegnung, die ebenfalls den Diah Sonettistefil) tragt, greift
dieser den Vorwurf auf, dass das Sonett nichtenhéiutige Zeit passe. Dass er
auf den Geschmack der Zeit keinen Wert legt, zaigindem er Giinther Grass
als Schiitzenkonigler Zeitgenossen bezeichA®.Das Sonett als Form steht
far ihn Uber jeder Modeerscheinung in der Literatwas im Schlusscouplet
dieses Gedichts deutlich wirdSleichviel, mit wem die Welt sich grad
beschaftigt — / es gilt die Kraft nur, die sichisstlbekraftigt(ll, V.13f.)

Den Seitenhieb gegen Grass zieht Klunner in denrt€ten des folgenden

Sonetts ins Lacherliche. Er betont, dass Rarisclnamwieder dieselben

297 Relativ ausfiihrlich stellt Welti den Verlauf deseits tiber das Sonett dar. Welti, Heinrich:
Geschichte des Sonettes in der deutschen Dichteiggzig 1884. S.197-207.

208 Rarischs Verhéltnis zu Grass ist extrem negatias wich beispielsweise an Rarischs
StreitschriftGlnter Grass als Plagiator2eigt.
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Angriffe starte, die jedoch vollkommen nutzlos seién den Terzetten dann
wirft er Rarisch vor, dass diesem die Inspirati@mlé und er sich immer
wiederhole. Von einem solchen Dichter und seifestzmoral mit ihrem
Bodensatzg(lll, V.14) kdnne er nicht erfahren, wie man sicbnvMode-
erscheinungen lossage.

Im nachsten Sonett wendet sich Rarigdn Sonettkritikern(1V) zu. Ihnen
wird vorgeworfen, das weite Feld des Sonetts racisteichend zu kennen und
immer dieselbe Kritik anzubringen, und zwar, dashk sichts Neues in den
Sonetten findet. Sie schrieben nur, um Erfolg b8umblikum zu haben. Wer
sich aber nicht anbiedere, bleibe als Dichter uciteh.

Klinner dagegen weist daraufhin den Vorwurf der mRsitaicht zurtick und lenkt
den Blick wieder auf das Sonett als Lyrikgattung.nénnt die Form an sich
museal und heuchlerisay, V.11), sie ist in seinen Augen also Uberkommen
und nicht mehr zeitgemal3. Statt sie weiter zu pfieguft er dazu auf, sie neu
zu fassen (Vgl. V, V.13). Er spricht sich also &ine neue Beschéaftigung mit
und Veranderung an der Form aus, statt sie naeh &egeln zu bearbeiten.
Poetologisch bewegt sich dies in die Richtung desgenieusen
Formgebrauchs®, wie ihn Dirk Schindelbeck erkl&thindelbeck teilt die
Mdglichkeiten, mit dem Sonett umzugehen, auf. Errickp von
.konservativem“ Formgebrauch, der vor allem aufEi&illung der Form nach
dem petrarca-schlegelschen Modell abZ%&lvon ,kritischem* Formgebrauch,
also das Sonett als Medium, um am Sonett Kritik ierf'®, und vom
.ingenieusen” Formgebrauch, bei dem die Freiheg Aators gegentber der
Form innerhalb bestimmter Gattungsgrenzen deuthand.?** Kliinners
Sonette in dieser Tenzone waren nach Schindelbeibketse als kritisch,
teilweise — auch wenn man die eben erklarte Forderlinners be-

ricksichtigt — als ,ingeniés” einzustufen.

29 gchindelbeck, Dirk: Die Veranderung der Sonetkitnu von der deutsche Lyrik der
Jahrhundertwende bis in die Gegenwart. Frankfumt.d.988. S.47.

219 Epd. S.46.

1 Ebd. S.67.
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Das folgende Sonett Rarischs ist in seiner Arguatant dreigeteilt. In den
Quartetten greift er den von Klinner verwendetegrifedes Kunstgewerbes
(V, V.10; VI, V.1f.) auf und verwahrt sich gegensdBild des Kunstlers als
Handwerker, indem er auf die Meistersinger zu dpackommt und deren
Werken das Kinstlerische abspricht. Er stellt daktar, dass es ihm beim
Sonettieren nicht um die reine Formausfullung gefd,es bei den Liedern der
Meistersinger der Fall war, denn bei den Dichtetk@hpfen der Meister-
singer wurde vor allem das regelgerechte Erfullen Borm bewertet; auf
inhaltliche Elemente oder dergleichen wurde weniffert gelegf*? Im ersten
Terzett wiederholt Rarisch noch einmal, dass Kudi,nicht mit der Mode
geht, unbeachtet bleibe, und preist das Sonettieiten Terzett schliel3lich als
Gral (VI, V.14). Der Formstrenge entziehe sich nur el@ge, der sie nicht
umsetzen konnekEin Schwachling nur dem Zwang der Form entflight,
V.12).

Daraufhin entgegnet Kliinner noch einmal mit self@mauffassung. Er dreht
das Argument Rarischs um, indem er die Formstrenge Gerust fur die
Dichter macht, die sie als Halt brauchen. EinengeeForm sei aber nur
Einschrankung fir den personlichen Ausdruck. Dasignter einen freien
Umgang mit der Sonett-Form vorzieht, wird noch eahnm letzten Vers
deutlich: Transformatiofi*® heiRt letztlich unser Zie{VIl, V.14).

Dieses von Kltinner formulierte Ziel greift Rarisglkeich doppelt an. Er erklart
zum einenDen Dichtern liegen Ziel und Zwecke fewlll, V.14). Hier klingt
ein l'art pour l'art-Gedanke an, Dichtung erscheint als Selbstzweakenn
Rarisch verallgemeinernDichter schreibt, statt die Aussage auf sich person-
lich zu beziehen, spricht er Kliinner das Dichtersd. Zum anderen macht er
sich Uber Klinners Ziel, die Form zu transformienestig, denn nur wer die
Form nicht beherrsche, fihle Zwang und sei verswsihitzu verandern.

In der Erwiderung geht Klinner wieder auf den Zwaleg 14 Zeilen ein und

%2 | jede: Spiel. S.68. Zur Poetik der Meistersinget. \auch: Nagel, Bert: Der deutsche
Meistersang. Heidelberg 1952. S.26-38.
13 Hervorhebung im Original kursiv.
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bemerkt ironisch, dass Sonettisten ja behauptetm Zwang nicht zu fuhlen.
Im Weiteren kritisiert er die Inhalte, die meistlgdmeinplatze, Lob und
Schmahungen enthielten und niveaulos seien; eietSomnt einem anspruchs-
vollen Inhalt sei eher ein Gluckstreffer.

Rarisch verkehrt die Kritik Klinners daraufhin imsnische. Zentrale Aussage
des Sonett&inem nicht zu Verdreschendgf) ist aber, dass nur derjenige, der
die Form wirklich beherrsche, diese auch sprengerndern kénneiVer das
Gewicht / der Form nicht tragt, sprengt weder Seklaoch Riege(X, V.7f.).

Im folgenden Sonett erklart Klinner, missverstanderden zu sein. Das
Sonettieren ist fur ihn keine beseelte Poesiepiettanit der Form, benutzt sie
zum SpaRMit Dichtung hat das manchmal AhnlichkéXl, V.14), erklart er.
In diesem Gedicht und der Antwort Rarischs daraut vein grof3er Unter-
schied in der Einstellung der beiden Dichter besondeutlich. Das spal3hafte,
gelegentliche Sonettieren Kliinners steht der eafigth Arbeit mit der Form
beim Sonettisten Rarisch gegentber. Fur Rarischdést Schreiben von
Sonetten nicht nur eine Nebenbeschéftigung, dervoanZeit zu Zeit einmal
nachgeht. Wohl deshalb entgegnet er scharf im $&ieém Bogenmeister
(XII), dass Klunner ihn nichts Uber das Wesen deedie lehren kénne, und
schliel3t mit einer Verdnderung des KlinnerschernuSstersesMit Dichtung
hat das [Sonettieren] mehr als AhnlichkgXlIl, V.14).

Klinner greift im nachsten Gedicht verschiedenechadir das Sonett
bevorzugte Versarten auf und konstatiert darauftlass das Sonett im 20.
Jahrhunderganz frei (Xlll, V.9) sei. Normative Regelfestschreibungands
seiner Meinung nach also nicht mehr zeitgemal3 Hhstellung Rarischs dazu
erscheint ihm pedantisch und deshalb nicht beasiinm.

Im nachsten Sonett erwidert Rarisch, dass auch Toelesgesang eines
Schwans nur dadurch berthrend wirke, dass er erestimmten Gesetz folge.
Ohne dies wirde er niemanden erreichen. Auch danstigiegnet Klinner mit
der Argumentation, dass der ,Schwan” der VergangeramgehoreEr war — /
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wir sind?** (XV, V.13,14).

Die nachsten beiden Sonette sind hauptsachlich $peberei. Keiner der
Autoren argumentiert an dieser Stelle, es wirktrehne der Versuch, sich
gegenseitig zu Uberbieten. Aus poetologischer Ssaidl die Inhalte dieser
Texte zu vernachlassigen. In der Formanalyse wiatdings auf sie einzu-
gehen sein.

Ahnlich verhalt es sich mit den folgenden beiderdiGeten. Sie enthalten in
der Hauptsache personliche Angriffe. In seinem &ddonett erinnert Kliinner
an die Herkunft der Tenzonen-Tradition aus der deit Trobadors (XX, V.9).
Den Unterschied zwischen den Wettkdmpfen der Trotsadnd der Tenzone
zwischen ihm und Rarisch sieht er vor allem datass es in ihrem Fall keinen
gekronten Sieger der Tenzone geben werde (XX, ¥3)0Auch Rarisch greift
dieses Motiv in seinem Schlusssonett auf und etnelam Leser zum
Schiedsrichter, der den Streit entscheiden s@te:hort das letzte Wort des
Angeklagten, / bevor ihr Leser brecht den Rich&drs{XXl, V10f.). Wie im
Kapitel Uber die Geschichte der Tenzone erwdhnt,esam Mittelalter nicht
undblich, eine Autoritatsperson wie den Herrschiaralie umworbene Dame
als Schiedsrichter fur einen Sangerwettstreit arfear Doch gehort wurden
die Urteile dann wahrscheinlich nur selféhAuch in diesem Fall bleibt die
Sonettdiskussion wohl unentschieden.

Insgesamt wurde im kurzen inhaltlichen Abriss dehtldass sich hier zwei
sehr unterschiedliche Auffassungen zur Poetik dasetts gegenlberstehen.
Wahrend Rarisch das Sonettieren als ernsthafte tiumms hochhalt, die sich
an strengen Regeln orientieren soll, vertritt Kl@neine freiere Auffassung
von der Form, die er vor allem als spielerischeitv2ereib versteht. Das

Schreiben nach normativen Vorgaben scheint inmitgeraali.

24 Hervorhebungen im Original kursiv.
215 ygl. dazu Kap. 3.2 dieser Arbeit.
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7.3.3 Formale Analyse
7.3.3.1 Rarischs Sonett-Poetik

Der grol3e Teil der Sonette dieser Tenzone ist sepelmallig und auch
regelgerecht gebaut. ,Regelgerecht” soll hier diestellung Rarischs zu dieser
Gattung beschreiben. Tatjana Andrejuschkina, dauéiRussisch erschienenes
Buch uber das deutsche Sonett in Ausziigerilgura.detibersetzt wurde®,
nennt diese Einstellung eine ,scharfe” und erklRdrisch wolle die Tradition
des klassischen Sonetts fortfihren. Diese Aussatgmken sich mit der
Argumentation fur die Formstrenge des Sonetts,ichiein der inhaltlichen
Zusammenfassung vohlieb- und stichfesihachgezeichnet habe. Genauer
lassen sich die von Rarisch angestrebten Sondtireges seinem Kkleinen
Aufsatz Zur Poetik des Sonettherauslesen, der im Anschluss an die
besprochene Tenzone entst&hdRarisch schreibt: ,Selbstverstandlich ist die
formale Perfektion nicht alles, wohl aber die Vasetzung fur alles
weitere.?*® Zu dieser formalen Perfektion gehéren fiir ihnedieime und ein
alternierendes Metrum. Was die innere Sonettstrulairifft, so ist er Ver-
fechter der dialektischen Struktur, die eine Zawischen den Quartetten und
Terzetten setZt® Sprachlich sollten Sonette ungezwungen wirken,eBeh
wie beispielsweise nachgestellte Adjektive, erweckaut Rarisch den
Eindruck des Ungelenkéer’

7.3.3.2 Versform

Untersucht man nun die Sonette formal, so findeh i der Hauptsache Verse

im jambischen Pentameter. Dies entspricht der RP&arischs. Jedoch gibt es

218 Andrejuschkina, Tatjana: Entwicklungsstufen destsithen Sonetts [iibersetzter Titel].
Moskau 2006. Auszlige Ubersetzt von Boris Kontoréwsk
http://www.fulgura.de/autor/autorenl.htm.

217 Rarisch: Poetik.

218 Epd. S.52.

2% Epd. S.53.

220 Epd. S.53.
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auch Abweichungen von diesem Grundschema. Gleicheisten Sonett
verwendet Klinner zweimal sechs Hebungen (I, V.1D@s ist an sich nicht
weiter beachtenswert, wird aber dadurch interess#ads er diesen ,Form-
verstol3® selbst in einem spateren Text thematidias SonetArgument(XIll)
tragt den Untertitelbetr. die sechshebigen Verse 1 und 5 in Son&itekes
Gedicht ist dann auch das erste dieser Tenzonestdd® Abweichungen von
der Grundform aufweist: es beginnt sechshebig,lugtj sich dann bis zu
Versen mit nur noch einer Hebung und steigt danmeden bis zur
Sechshebigkeit aff’ Indem er unterschiedlichste Verse miteinander kemb
niert und selbst auf seinen ,Fehler” im ersten Sosespielt, ironisiert Klinner
das Beharren auf strengen normativen Vorgaben inet8zau. Dazu greift er
auch noch einige Versarten inhaltlich auf, die hegetisch einige Zeit vor-
herrschend waren.

Anfangs schreibt er tber Alexandrin@texandriner sind beim Gallier noch im
Schwang (XIll, V.1). Der verwendete Vers kann auch tatdéth als
Alexandriner gelesen werden. Dieser war das begbtezWersmald fir
franzdsische Sonette sowie fur deutsche SonettBateckdichter, die diesen
Vers aus dem Franzdsischen ins Deutsche Ubertiagjeen.Zum Blankvers
neigen eher wir GermaneriXlll, V.2) — der zweite Vers spricht vom
jambischen Pentameter, der vor allem im Drama dizsdik Verwendung fand.
Lasst man auf3en vor, dass der Blankvers eigerglithungereimter Vers ist,
wird mit dem fiunfhebigen Jambus auch die Versart menantischen und
klassischen Sonetts beschrieben, an das sich aartécks Dichtung anlehnt.
Schliel3lich spricht Klinner im ersten Quartett noabm Knittelvers der
Meistersingerindes im Knittelvers den Ahnen / der Meistersaaigmg (XIII,
V.3f.). Der Knittelvers zeichnet sich durch Vierligieit aus, so auch der dritte
Vers in Klinners Argument Klinner verknipft hier also die inhaltliche
Nennung von zeitweise vorherrschenden Versformenderen — zumindest

angedeuteten — formaler Umsetzung.

221 Genaue Hebungszahl geordnet nach Versen: 6,5283181,2,3 4,5,6.

77



Doch zeigt er im ersten Terzett, dass die Zeitgidsgter Versformen vorbei
ist: Ganz frei / lebt das Sonett / im zwanzigsten Jatatbat (X111, V.9-11). Die
Verse steigern sich von einer zu drei Hebungen,unaddgezeigt wird, dass es
in der heutigen Zeit keiner festen Regelung meldalfeWichtiger ist, dass das
Sonett lebt (XIIl, V.10). Dieses positiv konnotierte Verb stehdem
Schwanengesar(lll, V.7f.) gegeniiber, der als Todesbtfe- vielleicht auch
fur das regelkonforme Sonett — deutbar ist.

Rarisch Ubernimmt im folgenden Sonett genau die udgbanzahl von
Argument verkehrt die Aussage des Textes aber ins Gegerdarauf
wiederum geht Klinner noch einen Schritt weitedeim er alle Verse iginem
Melancholiker (XV) auf eine Hebung beschrénkt. Auch diese Spiadaeift
Rarisch in seinem Antwortsonditnem Seiende(XVI) auf. Klinner reduziert
daraufhin noch weiter: das nachste GediCl@m Halbtier(XVIl), besteht aus
monosyllabischen Versen. Erika Greber vergleichtnbiyllaba mit dem
physikalischen Begriff des Atoms, der vor allem dig Irreduzibilitat dieser
Einheit hinweist?® Kliinner verkleinert die Sonettform also auf dasabte
Mindestmal3, ohne dabei vollkommen auf einen bedgstiagenden Inhalt zu
verzichten. Sicherlich ist festzuhalten, dass dietplogische Aussage dieses
Textes nicht im Inhalt, sondern eben in dieser ezmén Formspielerei
enthalten ist. Das Sonett ist fur Klinner, wie mmer wieder aussagt, eine
Textsorte, die zum Spielen anregt, weshalb sichhab@er ein stark

spielerisches Element in eine Tenzone mit sonsit oisthaftem Inhalt findet.

7.3.3.3 Das spielerische Element

Es wurde schon deutlich, dass es sich bei diesstologischen Tenzone um
eine relativ ernsthafte Auseinandersetzung im dhesi Gewand Uber das
Sonett handelt. Dennoch begegnen dem Leser auclvdnechiedene spiele-

222 7ur Schwanensymbolik vgl. Résch, Gertrud MariahvBan. In: Metzler Lexikon litera-
rischer Symbole, hg. v. Glnter Butzer u. JoachioobBaStuttgart/\Weimar 2008. S.336-337.
Hier: S.336.

223 Greber: Textile Texte. S.444.
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rische Elemente, die den Dialog auflockern und adhgestalterischer Ebene
interessanter machen. Anzumerken sind diese Stelleneinen, weil sie die
poetologischen Grundsatze der Streitenden teilwemerstreichen, und zum
anderen, da das Spielerische — wie in den Analgselerer Tenzonen schon
deutlich wurde — ein nicht zu vernachlassigendeskMal dieser Gattung
darstellt.

Bei der Analyse einiger dieser Gestaltungsmittedtdii es sich aus oben
angegebenen Grund an, nach den Autoren getrenntigenen. Dabei heil3t
das nicht, dass die bei einem Autor aufgefuhrtest&@ngsmerkmale bei dem
anderen nicht vorkdmen, sondern dass das jewéileggmal von einem Autor
qualitativ und quantitativ charakteristischer esgzt wird.

Das auffalligste Stilmittel Rarischs sind wohl d®eime. In seinem selbst-
reflexiven AufsatdJber eigene Sonette. Betrachtungen eines Unzeitgenia
konstatiert Rarisch, dass das Sonett vor allemg&hnmisse. Eines der
wichtigsten Mittel zur Erfillung dieses Ziels seiBmnenreim&?® Inwieweit
diese als ,spielerisch* gelten kénnen, ist sicheitbar; unzweifelhaft ist aber
die Gestaltungsfreude, mit denen sie ganz besomadegtellen, deren Aussage
betont werden soll, eingesetzt werden. Ein besenddriickliches Beispiel
findet sich gleich im ersten Antwortsonett Rarisdhg die Witze die erreil3t,

besitzen Geist??®

(I, V.12). Jedes bedeutungstragende Wort desegeis in
einen Binnenreim eingebunden. Der Klang der Konstema in den
Reimwdrtern sowie die relative Vokalh6he untersttitphonetisch die Schéarfe
der Aussage.

Ganz &ahnlich funktioniert folgender Vers abem Kunstgewerbleq...] und
jeneGunst, die man deKunst entzieht, [...]J(VI, V.10). Durch den Binnenreim
wird die Aufmerksamkeit des Lesers auf die geremBegriffe gelenkt. dass

sie miteinander reimen, stellt eine phonetischdielung zwischen ihnen her,

224 Rarisch, Klaus: Uber eigene Sonette. Betrachturgiees UnzeitgemaRen. In: Ders.: Die
Geigerzahler héren auf zu ticken. 99 Sonette migmi Selbstkommentar. Hamburg 1990.

225 Rarisch: Uber eigene Sonette. S.112, 114.

226 Hervorhebungen durch mich.
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die man auch leicht auf die semantische Ebenerdigert konnte. Genau dies
wird aber durch das verwendete Verb und den naphfolen
KonditionalsatZ*’ umgekehrt.

Dass Klunner die Variationen in der Verslange neindTextArgument(VIII)

in diesem Streitgedicht initiierte, wurde schonrend. In diesem Sonett findet
sich aber auf3erdem noch eine besondere Form dessRdie in dieser
Tenzone nur in den Sonetten vorkommt, deren Versger Silbenzahl vom
festgelegten Grundschema abweichen, und zwar deogene Reim. Unter
gebrochenem Reim versteht man einen Endreim, bai die Versgrenze im
Reimwort liegt. Klinner realisiert die Reimart zsierindem er ein Kom-

positum auf zwei Verse verteilt:

bis reine Rhythmik zwang

die Reimgalanen
zumSchwanen-

gesang (X111, V.5-8)

Auch diesen spielerischen Umgang mit dem Reim tspitnoch weiter zu. Im
SonettDem Halbtiertrennt er nicht mehr Komposita nach ihrer semahéa

Wortgrenze, sondern rein nach der Silbengrenze:

ZWo-

mal

Mo-

ral? (XVII/1-4)

Zwar steht Rarisch auch hier Kliinner in nichts nachgeht auf diese Spielart
genauso ein wie auf die variierten Verslangen, daold beide Elemente hier
auf Klunner zuriickzufihren. Diese Beobachtung wirdewisser Weise auch
dadurch untersttitzt, dass Rarisch die monosyllabig®rm nicht tbernimmit,

sondern in der Antwort audem Halbtierwieder zur konventionellen Sonett-

227 Das erste Terzett lautet zusammenhangBed Handwerk génnen wir den goldnen Boden
/ und jene Gunst, die man der Kunst entzieht, Aofifet sie das Karussell der Modé¥l,
V.9-11).
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form zurtickkehrt.

Das Spielerische kommt noch an einigen andererleBteum Tragen, doch
soll nur noch eine Klang- und Wortspielerei Klirsméerausgegriffen werden.
Rarisch konstatiert ikinem Seiendench Tier / zahl bars(XVI, V.10f.). Den
eigentimlichen Superlativarst greift Kliinner in seinem Folgesonett auf, zum
einen als direkte Ubernahme und zum anderen, ireteden Vokal verandert
und damit die Form von bersten in der zweiten RefSimgular,birst (XVII,
V.13), erhalt. Eine witzige Note erhalt dies voleal dadurch, dass er dieses
Verb noch einmal irDem Mitspieleraufgreift: Wie rasch du barstest...]
(IXX, V.1). Durch diese phonetische Verschlingunght er die Superlativ-
verwendung Rarischs ins Lacherliche und nutztigie,seinem Ansinnen, mit
dem Sonett zu spielen, Ausdruck zu verleihen. Dekuthird das nicht zuletzt
in demselben Sonett, wenn Klinner mutmalelleicht sind die Tiraden
Schamgefauch, / weil ich dich jiungst zum Spiel kdberlisten?IXX, V.12f.).
Das spielerische Element bleibt also auch in didsezone nicht aul3en vor,
auch wenn man eine unterschiedliche Auspragungdbai Sonettierenden
feststellen kann. Wahrend Rarischs Gestaltungdmittedieser Hinsicht
zurtckhaltender beziehungsweise eher als Reaktiemauschatzen sind und
man seinen Texten eher Freude an der Ausgestastumgerkt als am Spiel,
treibt Klinner die spielerischen Form- und Spraciatmnen viel starker

voran.

7.3.4 Elemente der Dialogizitat

Bei der Analyse einer Tenzone darf ein weiterenr seichtiger Punkt nicht
unbeachtet bleiben, namlich die Dialogizitat dextée Deshalb werde ich im
Folgenden klaren, mit welchen Mitteln sich die Stmgeweils aufeinander
beziehen, was ihre Dialogstruktur ausmacht. Dabed wden einzelnen
Argumenten weniger Beachtung geschenkt, da diesé&uirnen inhaltlichen
Abriss schon Erwdhnung gefunden haben. Stattdessede ich auffallige
sprachliche Mittel, Bildsprache und formale Kriteri analysieren, die den

81



Dialog-Charakter der Tenzone verdeutlichen, were récht schon in den

vorangegangenen Kapiteln behandelt wurden.

7.3.4.1 Uberschriften und Wortwahl

Ein Gestaltungsmittel, das unmissverstandlich zeigss hier eine Diskussion
in Gedichtform gefiihrt wird, sind die verwendetebeschriften, da in diesen
meist eine Art Widmung enthalten ist. Im Datiird angegeben, an wen sich
das folgende Gedicht richtet. Klinners Auftaktsonieat den Titel Den
SonettistenDieses noch unbestimmte Ansprechen richtet sexth micht an
eine Person, lasst sich aber wohl als personliacisprache an alle verstehen,
die sich eben dieser Personengruppe zugehorigrfilde auch Klaus M.
Rarisch, der mit einem ebenso betitelten Sonetvaiet. Die Verwendung
desselben Titels ist als intertextueller Bezuglkdiihners Gedicht zu verstehen
und verdeutlicht, dass es sich um eine direkte Artwlarauf handelt. Das
folgende Sonett Klinners ist das erste des Stokitlyts, dessen Uberschrift
sich personlich an den Gegenpart wen@am Sonettisten(lll) — damit ist
unzweifelhaft Rarisch angesprochen. Rarisch verallgnert mit dem
nachsten Titel noch einmal, indem [@en Sonettkritikern(IV) schreibt. Vom
5. bis einschlief3lich 12. Sonett und vom 15. bis1ZL8. Sonett enthalten alle
Uberschriften eine Art Widmung, die jeweils ausegimnspielung auf das
vorangegangene Sonett besteht. So heil3t das sd&shdteht beispielsweise
Dem Kunstgewerblemvomit Rarisch darauf eingeht, dass Klunner dasego
im funften Sonett einenaissancene[s] Kunstgewerfé V.10) nennt.

Die Uberschriften sind hier also ein nicht zu vetiassigendes Zeichen der
Dialogizitat. Durch ihre Bezugnahme auf die Textes deweils anderen
vermitteln die Dichter, dass sie aufeinander, aefTéxte des anderen direkt,
reagieren.

Ein &hnliches Mittel, um eine Zusammengehdrigkariiszhen den Sonetten
herzustellen, ist die Ubernahme von einzelnen Wiirtea diese aber meist in

einen groReren Kontext wie beispielsweise Metaplegigebunden sind oder
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eine besondere Funktion als Reimworter Ubernehreelen diese an ge-

sonderter Stelle ndher betrachtet werden.

7.3.4.2 Reime

In der TenzoneHieb- und stichfeswird nicht mit einem festen Grundgerist
von zu Uibernehmenden Reimen gearbeitet. SelbsReiasschema variieft®
Dies ist nicht zuletzt mit der Entstehung des Gadiceits zu erklaren. Die
Diskussion entspann sich ausgehend von einem dkréis Sonett, es handelt
sich nicht um ein geplantes Gedichteduell, es k#ihe vorher festgelegten
Regeln Uber die Form.

Trotzdem finden sich einige Reime, die Ubernommemden. Auffallig ist,
dass bis auf den schon angesprochenen Fall dereWdmmg vorbarst (XVI,
V.11; XVII, V.9) und eine weitere Ausnahifégrundsatzlich Rarisch derjenige
ist, der ein Reimwort seines Gegenubers aufnimnat werarbeitet. Dies ist
meist der Fall, wenn auf den Woértern ein besondsessantisches Gewicht
liegt beziehungsweise sie verwendet werden, um Atgumentation des
anderen aufzugreifen und zu entkraften. Nur zwesfBele sollen betrachtet
werden. Klinner reimt in den Terzetten des funfeametts,Dem Igelspeier

folgendermalien:

Was hat das denn mit dem Sonett zu tun,
mit jenem renaissancenen Kunstgewerbe?
Die Form ward museal und heuchlerisch.

Kollegen, lassen wir die Toten ruhn! (V, V.9-12)
Rarisch antwortet iDbem Kunstgewerbler

Was hat das Schreiben denn mit Kunst zu tun,

28 Die Terzette sind in unterschiedlichster Form meteDie Quartette bestehen meist aus
zwei umarmenden Reimen. Davon abweichend verhaitdndie Reime in den Quartetten
der Sonette, die nur einhebige bzw. monosyllabisdbese enthalten. Diese sind im
Kreuzreim verfasst (XV, XVI, XVII).

229 Klunner tbernimmt das ReimwoBichwanaus Rarisch®er Schwanin sein Folgesonett
DemMelancholiker (XIV, V.1; XV, V.1).
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wenn man es als Gewerbe will betreiben?
Der Schuster soll bei seinem Leisten bleiben,
soll ledern uns bestiefeln und beschuhn!

Lal doch Hans Sachs und seine Meister ruhn [(\], V.1-5)

Die Reimwdrtertun und ruhn werden direkt dbernommen, allerdings in einen
anderen Zusammenhang gebracht. Wahrend Klinndy Wwag Rarischs Argu-
mente denn mit dem Thema der Tenzone zu tun héftegt dieser im
Gegenzug, was Klunners Auffassung, Kunst mit Hamlwgeichzusetzen,
Uberhaupt mit dem Schreiben zu tun habe. Wahrefdn€r vorschlagt, das
Sonett als tote Form ruhen zu lassen, ruft Radsau auf, die Meistersinger —
und im Ubertragenen Sinne die Kunstauffassung,edi&linner unterstellt,
ruhen zu lassen.

Noch auffalliger ist eine Reimibernahme @&ugument(XIIl) in Der Schwan
(XIV), da hier nicht nur die Reime identisch Ubemmen werden, sondern
auch an der selben Stelle eingesetzt werden wienugstext:

Ganz frei
lebt das Sonett
im zwanzigsten Jahrhundert.

Und mir ist's vollig einerlei,
was ein Pendant daran zu nérgeln hatt. (XIll, V.9-12)

Rarisch verwendet die Reinfrei undeinerleiin ahnlicher Weise, entwertet die

Aussage Klunners aber mit einem Gegenargument:

War frei
das dunkle Singen
vom eigenen Gesetz,

so bliebe es uns einerlei
und konnte keine Seele je bezwingen, [...] (XIV, V.9-12)

Regel- und Formfreiheit werden also in beiden Gaeéit unterschiedlich
konnotiert. Wahrend Klunner konstatiert, dass dase8 die strenge Regel-
haftigkeit Gberlebt hat, legt Rarisch diese derkimg desdunkle[n] Singen[s]
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(XIV, V.10) zugrunde. Wahrend Klunner feststellgsd ihm die formalistische
Kritik diesbezuglich nicht erreiche, vermutet Rahsdass Dichtung ohne ein
ihr zugrunde liegendes Gesetz den Rezipienten migkichen konne. Auch
einerlei wird also in einem deutlich verschiedenen Konteerwendet.
Wahrend in beiden Féllen bei Klinner Aussagen woskben, verkehrt
Rarisch diese in gewisser Weise zu Mdglichkeitemed Funktionieren er aber
negiert.

Uber die Reime — genauer Uber die Verwendung desseReime in einigen
Fallen in anderen, eher dem zuvor Geschriebenearspdechenden Kontexten
— wird ebenfalls die Dialogizitat des Gedichtsseterstarkt. Indem Schlag-
worter, auf denen durch die Sonderstellung als &ndrein besonderes
Gewicht liegt, tbernommen werden, kann die Argum@igmt des Gegenubers

aufgegriffen und fur die eigene Gegenargumentajemutzt werden.

7.3.4.3 Bildsprache

Ganz ahnlich verhalt es sich mit der Bildsprachdan vorliegenden Sonetten.
Es finden sich einige auffallige Metaphern, die w@mden Dichtern verwendet
werden. Auch dabei wird wird deutlich, dass siegnaufgegriffen werden, um
Gegenteiliges auszudrtcken.

Eine der Hauptmetaphern in den ersten drei Songsttelie des Schiel3ens und
des Schitzenvereins. Beide Dichter verwenden diBsles pejorativ, doch
unterscheidet sich die Bezugnahme jeweils. Verbundet diesem Bild-
komplex sind LiteraturanspielungeiKein Orpheus nimmt an diesem Spiel
mehr teil (I, V.11) und][...] Old Orpheus oder wie er heute heif®t V.10)
erinnern, wie schon an anderer Stelle bemerkt, Bbao die Figur aus der
griechischen Mythologie, als auch an Rainer MaiilgeRund seineSonette an
Orpheus Weiterhin spielt Rarisch auf Gunther Grass [an} und den zum
Schitzenkdnig sich erkiest, / der Blech betromaredtder Glas zerschre(il,

V.3f.). Auch dieser Literaturbezug wird aufgenommémdem Klinner mit
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derselben Bildsprache — namlich der Verwendung Btath und Gras(lll,
V.7) — antwortet.

In den folgenden Sonettéen Sonettkritikerrf{lV) und Dem IgelspeiefV) ist
eine Tiermetapher, die sich an das Marchen voml&uéttwischen dem Hasen
und dem Igel anlehnt, vorherrschend. Anzunehmenlasts Rarisch mit dieser
Tiermetapher aufBuckel meiner Katzeg(lll, V.13) in Klinners voran-
gegangenem Sonett antwortet.

Das Thema Kunstgewerbe, das KlinneD@m Igelspeiebeginnt (V, V.10)
und Rarisch daraufhin Gbernimmt, wurde schon anes&ndStelle ange-
sprochen. Daran schliet dann Rarisch mit einels@etapher an (VI, V.14),
die wiederum Klunner iParzival, dem ReinefVIl) weiterverarbeitet.

Zu erlautern, wie beinah jede Metapher in diesenmeSfistreit aus einer
anderen hervorgeht, wirde zu weit fuhren. Allerdingrd an den wenigen
Beispielen deutlich, dass die Streitenden auckemBildsprache die Texte des
anderen aufnehmen und darauf reagieren.

Als Sonderform dieses dialogischen Elements kannEilesatz von direkten
oder indirekten, leicht abgewandelten, Zitatenegeltla diese noch auffalliger
sind und meist auch graphisch durch den Einsatz Awitihrungszeichen
gekennzeichnet sind. Direkte, gekennzeichnete &ifatdet man in den
SonettenEinem Dreschflegelind Einem nicht zu Verdreschenden Einem
Dreschflegel zitiert Klinner im ersten Vers den letzten Verss deoraus-
gegangenen GedichtBen Dichtern liegen Ziel und Zwecke feivilll;V.14;
IX, V.1). Im Gegenzug verwendet Rarisch einen &b letzten Verses aus
Einem Dreschflegedann fir den ersten Verskinem nicht zu Verdreschenden
Da schau nur in den Spiegé€IX, V.14; X, V.1).

Insgesamt wird also deutlich, dass sich in dieszdne viele formale und
inhaltliche Kriterien aufeinander beziehen, obwai# keinen vorher fest-
gelegten Regeln folgt, sondern ungeplant durchAtestold des ersten Sonetts
entstand. Diese Feststellung leitet nicht zuletzder Frage Uber, wie dieses

Streitgedicht in die Reihe der anderen besprochdegte und in Bezug auf
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den Ursprung der Gattung eingeordnet werden kann.

7.3.5 Einordnung der Tenzonenart

Hieb- und stichfeslasst sich ziemlich eindeutig als eine personlitbezone
einordnen. Schon die Entstehungsgeschichte dewtetufd hin. Auf eine
Meinungsaul3erung, die laut eigener Angabe tats#chlothar Kltinners Ein-
stellung zum Sonett wiedergiB? antwortet Klaus M. Rarisch mit seiner
personlichen, Kliinner entgegengesetzten Ansichar4yeht es vor allem um
ein sachliches, poetologisches Thema, doch vetlajer der Streit auch an
einigen Stellen ins Personliche. Es finden sichrAfegund Beleidigungen.

Das Streitgesprach war nicht geplant und ful3te tnigbf bestimmten,
festgelegten Regeln wie die sehr spielerischen dreaz, wie sie beispiels-
weise zwischen Ruckert und Uhland oderTiomnel tber der Spregepflegt
wurden. Es handelt sich hier um einen Streit in dg@ten Wortbedeutung.
Trotzdem finden sich auch hier, wie in der formakeralyse gezeigt wurde,
einige vor allem spraebpielerische Elemente, wie die Nachahmung der Form
bei den Sonetten, die vom vorherrschenden Formgebrabweichen, die

H&aufung von Binnenreimen oder die Verwendung geiener Reime.

230 Klunner, Lothar: Postscriptum.
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8 Zusammenfassende Schlussbemerkung

Die Ausfuhrungen und Analysen, die ich in diesebé\r Uber die Tenzone
vorgestellt habe, zeigen eines ganz deutlich: DesdBichte der Tenzonen-
dichtung endet nicht etwa, wie Hettche konstatiert19. Jahrhundert mit dem
literarischen VereifTunnel tiber der Spreg€! Im Gegenteil — die Gattung wird
in all ihren Ausformungen aktuell in verschiedenarisen gepflegt, sowonhl
von professionellen Autoren wie auch in diverserehdnternetforen. Freilich
hat sie sich stetig verdndert. Wahrend vor allem ligh Jahrhundert das
Streitgedicht noch der Tradition des mittelaltdréo Partimen nahestand,
wobei sich zwei oder auch drei Dichter in einemlgeten Wettkampf nach
festgelegten Regeln um ein meist abstraktes Thenteers, wird die Form
heute eher zum personlichen Gedankenaustauschnagtve

Doch nicht nur die thematische, auch die formalst@ting unterscheidet die
heutigen von den alteren Tenzonen. Zwar gibt escheedene Ausformungen
des Dichterwettstreits, aber die Tendenz der jiarg&enzonen zeigt eindeutig
eine Vorliebe fur das Sonett. Man kann also unteesitiche Traditionsbeziige
ausmachen. Wahrend das 19. Jahrhundert besondemieatPartimen re-
ferierte, erinnert die heutige Tenzonendichtungreae das Prinzip des
personlichen Streitgedichts, speziell das italgms Pragung, wie die
Praferenz fur das Sonett zeigt.

Die Gattung wurde von der Forschung bisher weitdstgd ignoriert; vor
allem deshalb, weil ihr kaum literarischer Wertdagnessen wurde. Meine
Analysen legen jedoch gerade bei vielen der neugegzonen eine solche
gestalterische Freude durch Reimverkettungen, kslaietereien und ahnliches
offen, dass dieses Urteil zumindest fur die junJ®ezonenproduktion nicht
aufrecht erhalten werden kann.

Doch auch als literatur-soziologisches Phanomenilg¢bder Tenzone als
Produkt literarischer Geselligkeit Aufmerksamkeseshalb es lohnend ist

%31 Hettche: Tenzonendichtung. S.35.
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Themen und Entstehungshintergriinde zu beleuchterad@ die ungeplanten
Tenzonen geben Aufschluss dartber, welche Themdierarischen Kreisen
diskutiert werden, da sie nur entstehen, wenn ekt Zur Beantwortung oder
zum Widerspruch reizt.

Diese Arbeit kann einen ersten groben Uberblickr iihe Tenzonendichtung
und auch ihr verwandte Phanomene geben, allerdimgs Schlaglichtern und
stark auf die jungste Tenzonenproduktion fokussiEitr eine ausfuhrliche
Aufarbeitung der Geschichte der Gattung wéare esgnhdatas haufig un-

gedruckte Material, wie beispielsweise weitere Beren aus derunnel Uber

der Spreeoder anderen Dichtergesellschaften, zu sichterausduwerten, was
im Rahmen dieser Arbeit nicht moéglich war.

Zu Ende ist die Geschichte der Tenzone in der dbespsachigen Literatur
sicher noch nicht — es bleibt allerdings abzuwartdnund wann die Gattung
wieder an Aktualitat verliert und eine Phase begimm der man wieder das

vorlaufige Ende der Tenzonen-Dichtung ausrufen kann
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